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LA SENDA TRAZADA

Esta edicion, la segunda tras la publicacion de Fuenteovejuna, es el
segundo paso en el arduo camino de la difusién de los textos del siglo de
oro, y mas concretamente de las magistrales obras de teatro de Lope de
Vega.

Para este singular y cautivador viaje que la Compafifa Rakata
emprendié hace mas de siete afios a través de las puestas en escena de estas
dramaturgias, no hemos podido contar con mejores aliados para su
recorrido que el cada vez mayor equipo de profesionales que, paso a paso, y
verso a verso, nos han acompafiado, y siguen haciéndolo, en el cada vez
mas sacrificado devenir artistico en este Proyecto conjunto.

Actores, directores, disefiadores, compositores, pedagogos, técnicos
y demas profesionales, que han participado en la magica transformacion de
la palabra escrita en expresion teatral viva y efimera, produccion tras
produccién, representacion tras representacion, han sido también los
perfectos compafieros de viaje para la creacion de esta maravillosa
plataforma de creacién e intercambio de conocimientos en la que se ha
convertido la Compafifa Rakata.

Esta publicacién, y también este Proyecto de Compaiiia,
representan pues, para todo este grupo humano, la culminaciéon de otra
etapa mas en la senda trazada por todos aquellos profesionales artesanos,
como yo prefiero llamarlos, o creadores artisticos, como merecen sin duda
ser recordados, que cumplieron con la poco reconocida misién de ser
portadores del testigo de difusién y preservacion de uno de los mayores
patrimonios artisticos que nuestra lengua, y nuestra cultura, tiene.

Vaya también para ellos la dedicatoria de este nuevo
alumbramiento, fruto de todos sus alegrias y derrotas en el transcurso de
este comprometido viaje, emprendido hace cuatrocientos afios, y que no
permite concesiones fuera del compromiso compartido, pero que si esta
abierto a la subjetividad interpretativa del individuo.
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Ninguno de los tramos recorridos en esta travesfa, y mas
concretamente en la de esta edicidn, hubieran sido transitados de no ser
también por el encuentro en la misma con este singular, estimulante y
experto grupo de “caminantes” que son el Grupo de Investigacion Prolope
, de la Universidad Auténoma de Barcelona, cuya compafifa en la vereda ha
sido un acicate de perfeccionamiento.

Gracias también por acompafiarnos en las jornadas de esta via a
viajeros como Mercedes Benz, la Fundacion Unicaja y el Ayuntamiento de
San Sebastian de los Reyes, cuyo compromiso con el Proyecto de la
Compafifa Rakata permiten, sin duda alguna, el cumplimiento de nuevos
tramos, como es el de esta edicién.

Rodrigo Arribas
COMPANIA RAKATA



PALABRAS DEL DIRECTOR

Llevaba mucho tiempo sofiando con poder participar en la puesta
en escena de E/ castigo sin venganza de Lope de Vega. La lef por primera vez
en mi época de estudiante en la Escuela de Teatro y me fasciné e impacto
de tal manera que despert6é en mi cierta “obsesion” que me acompand en el
pasar de los afios a la vez que me formaba como actor. Ya en la Escuela de
Teatro tuve la oportunidad de trabajar algunas escenas con un profesor.
Luego en los catorce afios que estuve vinculado al Teatro de la Abadia,
José Luis Gémez —mi admirado Maestro- me contagié ese amor por la
Palabra, por el Lenguaje y esa responsabilidad del Teatro como “ultimo
refugio de la Palabra”; y pude iniciar una bisqueda tratando de crearme un
entrenamiento personal dirigido a poder abordar el Verso del Siglo de Oro;
una y otra vez recurria a los pasajes de E/ castigo sin venganza tratando de
aplicar los conocimientos y la técnica que iba adquiriendo a su lado, asi
como los hallazgos y teorfas que fui desarrollando. El encuentro con Rakata
Teatro y con Lawrence Boswell —con quienes colaboré como actor en la
puesta en escena de El Perro del Hortelano- me abrié nuevas posibilidades
de abordar los textos del Siglo de Oro tanto desde el punto de vista de la
actuacion, como de la direccién; y por supuesto las probé, estudié y
experimenté con E/ castigo sin venganza. Por eso, no puedo evitar considerar
algo magico que esta “obsesion” con la obra haya concluido en esta
propuesta de Rakata para participar en su puesta en escena.

Yo creo que el tema de E/ castigo sin venganza es el conflicto entre el
deseo y el deber; entre ¢/ gusto y lo que es justo, como se ha escrito. Para ello
Lope plantea una situaciéon de “amor (o deseo) imposible”, que ya planted
en otros textos, pero en esta ocasion lo hace de manera distinta. Por
ejemplo en la comedia E/ perro del hortelano ya plantea una situacion parecida,
donde enfrenta el amor -entre un Secretario y una Condesa- a la realidad
social en la cual era imposible que se pudiesen casar. Sin embargo, Lope se
inventa un final que posibilita que los dos enamorados acaben juntos, y el
resultado es una gran comedia donde seguramente Lope esta criticando lo
injusto de esa norma social.

En E/ castigo sin venganza Lope plantea una realidad donde no existe
la mas minima posibilidad de que los enamorados acaben juntos. En esta
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tragedia se enfrenta la fuerza del deseo a la moral establecida; pero no para
denunciar ningun tipo de injusticia moral o social que impida que la fuerza
del amor y el deseo se vivan de forma natural, ni tampoco para criticar
comportamientos inapropiados producidos por un amor incestuoso
queriendo dar una leccién moral donde se muestre cémo se castiga ese tipo
de comportamientos. Simplemente plantea una situaciéon extrema donde
poder mostrar lo mas profundo de la condicién del alma humana. Como
dice Marta Cobos en la guia didactica —que acompafia a esta edicion-: Todos
los personajes luchan entre el deber y el deseo de forma agonica llevandoles a emociones
contradictorias. Por tanto en E/ castigo sin venganga no hay ni buenos ni malos
comportamientos; no hay injusticias contra las que rebelarse, ni hay
malvados ni tiranos que provoquen situaciones dramaticas. Es una
situacion en la que todos los personajes tratan de hacer lo correcto y evitar
sufrimientos... y sin embargo eso no impide la tragedia.

No me atrevo a decir que el verdadero propodsito de Lope fuera
querer mostrar la dificultad del ser humano tanto en decidir cual debe ser el
comportamiento correcto como en juzgar cualquier conducta, pero eso es
lo que me surge al leer una y otra vez esta gran obra, y creo que es algo que
hoy en dia merece la pena plantear encima de un escenario.

Pero una cosa es sofiar algo y otra muy distinta es tener que reali-
zarlo. Cuando uno suefia no repara en limites ni condiciones de ningin
tipo; sin embargo a la hora de realizar siempre hay limitaciones y realidades
que nos condicionan. Soy de los que creo que para la produccion y elabo-
racion de una puesta en escena hay que tener muy en cuenta esas realidades,
tratando de que las decisiones que haya que tomar, provocadas por los
limites y condicionantes, no resten sino que sumen, intentando que ayuden
a profundizar en el planteamiento de la situacién y en el tema de la obra. Es
decir intentar bacer de la necesidad, virtud.

La primera cosa que tomamos en consideracion para el
planteamiento de la puesta en escena es que Lope sitda la accién en un
lugar muy concreto (en Italia, en el ducado de Ferrara) pero en un tiempo
imaginario. Y es que siendo un conflicto del “alma humana” el momento
histérico en que se desarrolla la accién no es importante. Querfamos
mantener esa idea de “tiempo imaginario”, y finalmente una expresion leida
en alguno de los estudios de la obra nos daba una clave importante: La
Jfabula (de E/ castigo sin venganza) se desarrolla en un marco de “irrealidad verosimil”.
Plantearfamos E/ castigo sin venganza, como un cuento, como una fabula
donde cada espectador pudiese sacar su propia moraleja; y el codigo a
buscar seria la de ‘%rrealidad verosimil”, o dicho de otro modo “realidad
imaginaria” o, concretando mas, “realidad sofiada”; algo asi como que el
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espectador no asiste a la funcioén, si no que “suefia” la funcién, pero este
suefio planteado de manera muy veraz, muy real. Esta premisa nos abrio la
puerta a la toma de decisiones estéticas en cuanto a vestuario, escenografia
y musica; donde también tuvimos en cuenta que se reflejara el “laberinto
emocional” al que estan sometidos los personajes.

Un condicionante fundamental es el nimero de personajes, ya que
Lope propone catorce, de los cuales siete de ellos tienen intervenciones
importantes pero minimas. La realidad de la produccién nos obligaba a
tratar de hacer E/ castigo sin venganza con un maximo de nueve actores. Lo
primero que uno se plantea en estos casos es anular personajes, y en el caso
de Rutilio no nos parecié complicado, ya que apenas aporta nada a la
situacion. Pero en los demas el asunto era mas dificil. Otro recurso que se
suele utilizar es decidir que los actores y/o actrices doblen petrsonajes; sin
embargo era una solucién que no nos convencia y que querfamos evitar, ya
que considerabamos que ese descubrir el juego teatral se contradecia con el
cédigo de la propuesta escénica. Otra solucion es la de fundir personajes,
cosa que se podia hacer con algunos, pero también provocaba otros
problemas.

Estudiando la cuestién nos dimos cuenta de que las dificultades na-
cfan sobre todo de la primera escena. En esa primera escena aparecen
Ricardo y Febo, que al estar en las calles de Ferrara con el Duque nos
imposibilitaban fundirlos con Ricardo, Albano y Lucindo, ya que éstos en el
mismo momento se encontrarfan camino a Mantua acompafnando a
Federico. También esa primera escena es la unica donde aparece Cintia, que
en su parlamento cuenta cosas fundamentales para la comprension de la
situacion.

Después de analizar y discutir todo ello durante un tiempo, nos di-
mos cuenta de que esa primera escena cumplia las funciones de prélogo, ya
que practicamente lo unico que se hace en ella es plantear antecedentes y
que, en realidad, la accién comienza en la segunda escena, en el bosque. Es
entonces cuando decidimos recurrir al cuento de Bandello en el que Lope
se inspir6 para hacer E/ castigo sin venganza, para, inspirandonos nosotros
mismos en él, realizar un texto que por medio de una voz en gf y
conjugado con fragmentos de la primera escena de E/ castigo sin venganza,
creara una escena que —a modo de prélogo- nos posibilitase por un lado
profundizar en la premisa del “cuento”, de la “fabula”; por otro plantear los
antecedentes de manera mas directa y eficaz, tratando de facilitar la
comprension al espectador, y por ultimo anular el personaje de Cintia y
fundir Ricardo, Febo, Lucindo, Albano y Floro en dos personajes, que se
llamarfan Ricardo y Floro.
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Sabemos que esta decision es algo arriesgada y que puede incluso
escandalizar a los lopistas mas ortodoxos; pero -ademads de resultarnos
interesante que en la funcién apareciese, de algun modo, la fuente de Lope
para E/ castigo sin venganza-, creemos que puede ser un recurso interesante y
eficaz para plantear una puesta en escena asequible, didfana y comprensible;
ya que esta cuestion no dejamos de planteirnosla los que hacemos teatro:
“equé recursos utilizar en la puesta en escena para, siendo lo mis
respetuosos con los textos clasicos, poder presentarlos de forma asequible a
un publico de hoy?”.

Para ello hemos partido de la versién que ha realizado Prolope -que
nos ha servido de enorme ayuda en cuanto al estudio, notas e incluso
puntuaciéon propuesta-: hemos realizado minimas sustituciones de algunos
términos para que no rompiesen la perfecta estructura versal de la obra;
también hemos hecho algunos cortes, sobre todo en determinadas alu-
siones mitologicas, de muy dificil comprension para el espectador de hoy y
que no consideramos fundamentales para el desarrollo de la accién. Y el
resultado es una adaptaciéon en que el 99,9% de lo que se pronuncia en
escena esta escrito por Lope, y el texto de la voz en ¢ff estd inspirado en el
cuento de Bandello.

Todo lo escrito aqui no deja de ser una declaracion de intenciones;
ya que es dificil escribir sobre una puesta en escena que se esta gestando, se
esta cosechando, pero todavia no ha florecido. El proceso de elaboracion
de una funcién de teatro no deja de ser un periodo de busqueda donde los
resultados van surgiendo a través de la contraposicion de puntos de vista de
los componentes del equipo, con colaboradores en las reuniones previas, y
con los actores y actrices durante los ensayos. En el momento de escribir
estas lineas nos encontramos en el ecuador del periodo de ensayos, donde
ya se vislumbran algunos brotes, pero todavia nos queda un largo y rico
recorrido donde confiamos en que el trabajo que estamos realizando con
tanta ilusion, entrega y pasion dé unos buenos frutos.

Ernesto Arias
Director



DEL HONOR'Y EL CASTIGO SIN VENGANZA

Imaginémonos por un instante que dentro de mil afos lo unico que
queda de nuestra época es algun episodio de una de esas series televisivas
de detectives. En el futuro se creerfa que el mundo de principios del siglo
XXI era un lugar donde se iba a crimen por minuto, pero que
afortunadamente contaba con sistemas de investigacion ultra-vanguardistas
y extremadamente eficaces. Esta claro que esta visién de nuestro mundo no
serfa del todo real, pero igualmente podrfamos nosotros pensar que el
mundo del Siglo de Oro estaba enteramente poblado por hombres
obsesionados con su honra quienes se cargaban a sus parejas a diestro y
siniestro sin el menor miramiento. Como nos explican Edward Wilson y
Duncan Moir en A /literary history of Spain, probablemente el codigo de
honor expresado en las obras del Siglo de Oro no existié tal y como es
descrito, pero si representa miedos, prejuicios y valores sociales muy reales.
No hay duda de que la realidad suele ser siempre mas ambigua y mucho
mas problematica.

E/ castigo sin venganza tiene en comun con cualquiera de nuestros
programas televisivos la adopcion de una férmula narrativa. Lope describié
su método particular en el Arte nuevo de hacer comedias, en el que cuenta como
crear dramas con elegancia artistica y al tiempo entretenidos:

Remaitense las escenas con sentencia,

con donaire, con versos elegantes,

de suerte que, al entrarse el que recita

no deje con disgusto el auditorio. (vv. 294-297)

Pero toda féormula tiene su contrapunto, y es que nosotros bien
sabemos que los crimenes no siempre tienen final feliz y no siempre se
imparte justicia. El Siglo de Oro ya nos habfa llevado a paralelos similares
cuando miramos, por ejemplo, como en Fuenteovejuna se nos muestra una
justicia poética en forma de perdén real a un pueblo culpable del asesinato
a su Comendador, en una obra en la que hay un claro ‘malo de la pelicula’,
Fernan Gomez. Es ahi donde surge esa ambigliedad que sefialaba al
principio, al hacerse posible perdonar a asesinos por aparentemente haber
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actuado de un modo en que la situacion lo justifica. Adn asi, el pueblo ha
matado a un representante de la autoridad militar, religiosa y politica, y a
pesar de todo sale indemne en una resolucién final algo mas turbia.

Mientras que Fuenteovejuna parte de un dilema moral algo mas claro,
en E/ castigo sin venganza no hay ni buenos ni malos a la usanza, ya que en
esta ocasiéon Lope ha creado una situacion imposible para sus personajes.
Es cierto que el Duque es un mujeriego incapaz de dedicarse a Casandra y
que por tanto menosprecia los lazos del matrimonio, pero Casandra y
Federico mantienen una relacion amorosa a sus espaldas. Es cierto que
Casandra y Federico cometen adulterio, pero se encuentran atrapados en
una sociedad que les obliga a actuar de un modo mientras que sus
corazones e instintos naturales les piden actuar de otro totalmente distinto.
Cuando el Duque ata y emboza a Casandra y hace que Federico la mate sin
saber de quién se trata, para después acusarle de asesinato y conseguir que
¢l mismo muera a manos del Marqués, tendrfamos que determinar que el
Duque actia de forma correcta al limpiar su honra bajo los cédigos de su
tiempo. Si aceptamos esta actuacioén también tenemos que reconocer que el
Duque actia de un modo deshonesto e incluso cobarde, aunque dice obrar
pot el bien del honor: ‘Prevenid, pues sois jiez, / honra, sentencia y
castigo’ (vv. 2746-2747).

El honor es tematica clave para el teatro del Siglo de Oro, pero es
también quizas lo que mas nos cuesta entender hoy en dia, por tanto vale la
pena pausar un poco en este punto. Francisco Ruiz Ramoén nos lo explica
de ese modo con hincapié en las obras de Calderén: ‘la formidable ironia
tragica con que el dramaturgo escribe esa escena final, de idéntico sentido
en las tres piezas, en la que todos los personajes juzgan “cuerdo” el crimen
cometido, y dan su parabién al asesino.. Si tal no ocurriera, scémo
podriamos tomar conciencia de ese ‘infame rito’ (E/ pintor de su deshonra), de
esa ‘injusta ley’ (E/ médico de su honra), de esas ‘locas leyes del mundo’ (A
secreto agravio, secreta venganza), de ese ‘barbaro fuero del mundo’ (La devociin
de la cruz)?” (Ruiz Ramon, 1996: 224). En E/ castigo sin venganza Lope se suma
a las aseveraciones en boca de personajes de Calderén a través del Duque:

iAy, honor, fiero enemigo!
¢Quién fue el primero que dio
tu ley al mundo, y que fuese
mujer quien en si tuviese
tu valor, y el hombre no?

Pues sin culpa el mas honrado
te puede perder, honor.
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Barbaro legislador
fue tu inventor, no letrado. (v. 2811-2819)

Ruiz Ramén e Ignacio Arellano comentan las ramificaciones del
cédigo de honor sobre la sociedad espafiola de su época: Arellano enfatiza
‘la presion de una ideologia... convertida en esquema rigido que obliga a los
individuos y que se coloca por encima de ellos’ (Arellano, 1995: 469),
mientras que Ruiz Ramén enfoca la frialdad de la ideologfa: ‘los héroes del
honor conyugal... asesinan “en frio”, movida la mano no por la pasién del
corazon, sino por obediencia de la razén al c6digo del honor’ (Ruiz Ramon,
1996: 143). Aun asi, ni los criticos, ni por supuesto ningin espectador
moderno, puede aceptar las conclusiones ni la sensaciéon de orden
reestablecida en obras tales como E/ mwédico de su honra, donde actos
violentos responden a codigos que simplemente ya no nos aplican, y el
espectador moderno busca como justificante alguna critica velada al aparato
que dicta dicho codigo de honor: ‘Nos parece dificil admitir que Calderén
aceptara, como lo aceptan sus personajes, ese “barbaro fuero del mundo”,
como llama a las leyes del honor’ (Ruiz Ramoén, 1996: 223). La caracteristica
mas clara del codigo del honor es la dependencia en otras personas y no en
el propio ser. Menéndez Pidal explica en De/ honor en el teatro Espasiol que: ‘la
honra... depende de actos ajenos... Asi es que se pierde igualmente por
actos ajenos’ (Menéndez Pidal, 1964: 146). Ruiz Ramoén coincide con esta
visién, enfatizando la relevancia de una maquinarfa social imparable: ‘Lo
que se ventila... es la obligacién de matar, obligaciéon que trasciende la
esfera de lo propiamente individual’ (Ruiz Ramén, 1996: 295). Fernando
Cantalapiedra explica la distincién entre honor y honra en términos ‘cuasi
sinénimos”™ ‘la honra se adquiere, el honor transciende al sujeto y es,
ademas, un cumplimiento del deber’ (Cantalapiedra, 1995: 6).

Hasta los personajes se dan cuenta de hasta qué punto dependen de
otras personas, como en el discurso de Don Juan Roca en E/ pintor de su
deshonra:

¢Mi fama ha de ser honrosa,
complice al mal y no al bien?
iMal haya el primero, amén,
que hizo ley tan rigurosal
¢El honor que nace mio,
esclavo de otro? Eso no.

1Y que me condene yo

por el ajeno albedrio!
¢Cémo barbaro consiente
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el mundo este infame rito? (Acto III, vv. 606-615)

Tal y como indica la referencia al ‘albedrio’, el honor no es un valor
cristianamente aceptable: ‘Una razén cuya logica va contra toda la ética
cristiana y contra el propio querer personal’ (Ruiz Ramoén, 1996: 143). C.A.
Jones indica en Honor in the Spanish Golden Age Drama que el sentido del
honor es incompatible con el cristianismo al ser inmoral y primitivo.
Cruickshank va aun mas lejos, afadiendo que los dramas del honor son
incompatibles con el cristianismo ya que siempre queda la esperanza de
aspirar al cielo (Calderén de la Barca, 1989: 32-33). La tragedia de Fausto de
Marlowe solamente se consuma cuando el personaje se niega a creer que
Dios pueda ser capaz de perdonarle por sus pecados. El libre albedrio
indica hasta qué punto la fe cristiana entrega las llaves al individuo: la
decisién de creer o no creer es libre, pero el honor elimina esa libertad.

Por tanto, el honor esti en el centro del debate ético de las obras
del Siglo de Oro, pero no es el unico tema. El honor solamente es
importante en relacién a su influencia sobre la sociedad y el individuo. En
cierto sentido, el honor y la justicia son dos caras de una misma moneda,
dependiendo mutuamente entre si para efectos dramaticos. En E/ wédico de
su honra, una de los dramas de honor mas ‘injustos’, vemos como opera esa
dualidad. Cuando don Gutierre mata a dofia Mencia, el Rey don Pedro
(histéricamente, don Pedro “El Cruel”) esparce la sangre entre todos de
mano en mano, realizando una purga social altamente sospechosa que
claramente no llega a limpiar el ‘patrimonio del alma’ (Calderén de la Barca,
2003: 200). Como nos indica A.A. Parker en The Approach to the Spanish
Drama of the Golden Age, al mostrarnos un rey que es inhumano y cruel,
quiere por tanto que veamos que la justicia que el honor reivindica es asi
misma inhumana e injusta (Parker, 1967: 7). Por tanto, la justicia que este
Rey imparte nos debe resultar asi mismo sospechosa.

Al contrario que la complicidad publica en el crimen de E/ médico de
su honra, el Duque en E/ castigo sin venganga obra de espaldas a su sociedad;
pero solamente puede limpiar su honra, nunca su honor, ya que no es capaz
de permitir que su deshonra se conozca publicamente:

Pero de tal suerte sea

que no se infame mi nombre;

que en publico siempre a un hombre
queda alguna cosa fea.

Y no es bien que hombre nacido
sepa que yo estoy sin honra,
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siendo enterrar la deshonra
como no haberla tenido. (vv. 2748-2755)

Esto disponen las leyes

del honor, y que no haya

publicidad en mi afrenta,

con que se doble mi infamia. (vv. 2850-2853)

Muchos criticos creen ver en estas obras una critica velada a la
obsesion con el honor, y es dificil no reconocer esos mismos ecos en E/
castigo sin venganza, donde encontramos una venganza que nunca toma el
nombre de venganza abierta, sino un castigo cruel del que solamente se
percatan sus victimas: Casandra y Federico. Dificilmente se puede
considerar este acto como un saldo de honor tal y como entendemos el
Siglo de Oro. Sin embargo y al mismo tiempo, tampoco podemos dejar de
percatarnos de que el Duque es también una victima, de hecho, es la
primera victima de la obra cuando se da cuenta de lo que esta ocurriendo a
sus espaldas. Ruiz Ramén lo atribuye al ambiente social: ‘El mundo en el
que viven, el de su propia casa, y el otro, mas terrible y sin rostro, el mundo
exterior que les cerca, es un mundo dominado por la desconfianza, un
mundo que es todo oidos y obliga al individuo a vigilar sus palabras’ (Ruiz
Ramoén, 1996: 221). Los personajes no tienen ningun poder contra el
cédigo de honor y, por lo tanto, son todos victimas.

No hay nada mas ambiguo que enfrentarse a la realidad cuando hay
de por medio envidias, celos y otras maquinaciones que desfiguran lo real.
Al contrario de lo que ocurre en el célebre caso del personaje en Orelo, el
Duque recibe pruebas fehacientes que no dejan duda de la infidelidad de su
mujer, pero actia de un modo frio y calculador, obrando mas como Iago
que como Otelo. Gutierre, de E/ médico de su honra, por su parte, sabe que
Mencia es inocente, pero en un soliloquio clave argumenta racionalmente
hasta llegar a la conclusiéon de que debe matarla. También en E/ castigo sin
venganza el Duque oscila, incomodamente para el espectador, entre ser
victima y responsable del delito. En realidad la percepcion de las
obligaciones sociales que tienen estos personajes no les permite actuar de
un modo mas humano, respondiendo a emociones y a pasiones, sino con

frialdad.

Evidentemente, una mera férmula narrativa no consigue crear
obras memorables; se necesita que el escritor indague y profundice de
alguna manera en el tema, y para ello hay que romper moldes. Esto es, sin
olvidar deleitar al publico a lo largo del camino, algo sobre lo que Lope
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hizo especial hincapié, como siglos mas tarde harfa Hitchcock, otro maestro
del drama vy la intriga, quien también consideraba un pecado imperdonable
aburrir al publico. Por ello, dentro de mil afios, es dudoso que la gente
rememore muchas de las series televisivas de hoy en dia de la manera que
nosotros lo hacemos con E/ castigo sin venganza, y es que la obra de Lope usa
el método magistralmente para diseccionar su realidad mas absoluta y asi
conseguir perturbarnos por el valor que le otorgamos a conceptos
inquietantemente inquebrantables.

Simon Breden
Adjunto a direccion
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TEATRO Y METATEATRO

Los temas y motivos centrales de E/ castigo sin venganza son el honor y la
honra, la supuesta legitimidad vindicatoria del Duque, la libertad de amar
del Conde, el conflicto entre el deseo y la norma que encarna Casandra y
algunos pocos mas que figuran en esta introduccion; todos estos ejes
significativos, axiales o tangenciales, impregnan la obra y le prestan una
profundidad que no agotan interpretaciones unfvocas. Pero no es menos
complejo su componente metateatral, derivado del contraste entre la
apariencia y realidad que impregna la obra desde el principio, y del que
participan la mayorfa de personajes: el Duque se recaracteriza
progresivamente; el Conde, entre la vigilia y delirios oniricos, busca su lugar
escénico; Aurora finge y Casandra interpreta, a sabiendas de que el publico
asiste, consciente, al desdoblamiento de los respectivos roles.! El viejo
Lope querfa dar una lecciéon a los “pajaros nuevos” con una obra compleja
y “escrita al estilo espafol, no por la antigiiedad griega y severidad latina...,
porque el gusto puede mudar los preceptos, como el uso los trajes y el
tiempo las costumbres”.

Esa defensa implicita del Az nuevo (que publicod en el lejano 1609) le
permite extenderse, desde el principio de la obra, sobre cémo concibié sus
comedias;? pero también le autoriza, desde los primeros lances de la
comedia y metateatralmente, a facilitar una pista crucial acerca del
desarrollo de la accién, centrada en el versatil caracter del Duque, que,
desde el primer verso de la obra, irrumpe disfrazado (“jlinda burlal”),

I Dixon (1997-98: 99) resume muy bien las seis caracteristicas que deben tenerse en
cuenta (todas o algunas) para considerar una obra metateatral: “(1) El teatro dentro del
teatro; (2) la ceremonia dentro del teatro; (3) el desempefio de un papel dentro del
papel; (4) las referencias a la literatura y a la vida real; (5) la auto-referencia... una sexta,
mas amplia y mas sutil: el tema de la percepcion”. Tiene en cuenta las de Hornby
(1986: 32) y no difieren sustancialmente de las que propone el supuesto difusor del
concepto de metateatro, Abel (1963: 78), que parte del supuesto de la “theatricalization
inexorabily [that] links illusion and unreality to life, a life in which characters have full
self-consciousness of their own dramatic posture”; esta actitud se plasmatia en seis
vias, resume muy bien O’Connor (1975: 275): “1) there is an essential illusoriness in
life; 2) there is a loss of reality for the wotld; 3) the world cannot be proved to exist; 4)
there is a lack of implacable values; 5) life is a dream; 6) the world is a stage”.
Complétese con el trabajo de Larson (1994), que no sélo es un buen estado de la
cuestion, sino que abre nuevas perspectivas para estudios futuros.

2 Felipe Pedraza, y Milagros Rodriguez Caceres (2010) traen una estupenda recolec-
cion de referencias metateatrales en la obra de Lope.
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ocultando su identidad al amparo de la noche, presto para representar el
primer papel, que sera el desencadenante de los siguientes, como ¢l mismo
adelanta:

Duque Agora sabes, Ricardo,
que es la comedia un espejo 215
en que el necio, el sabio, el viejo,
el mozo, el fuerte, el gallardo,
el rey, el gobernador,
la doncella, la casada,
siendo al ejemplo escuchada 220
de la vida y del honor,
retrata nuestras costumbres,
o livianas o severas,
mezclando burlas y veras,
donaires y pesadumbres. 225

La del teatro como reflejo de la vida entera es una reflexiéon que
verbaliza al oir el ensayo de unos cémicos, pero que se aplicara a sf mismo,
pues va a desdoblarse en al menos tres roles: este del principio, el cambio
hacia el rigor moral que sufre a la vuelta de la guerra y el de atento vigilante
de su honor al final.

La critica ya ha sefialado la capacidad que tienen algunos personajes,
como éste, de re-crearse, porque “el metateatro consiste en esa
‘imaginacion interior’ de los personajes deshonrados: al crearse un papel
dramatico que es otro del que les dio el dramaturgo, los personajes casi
autbnomos del metateatro nos presentan el efecto visible... de su propia
imaginaciéon dramatica de entes de ficcion”.3 Asi ocurre en el teatro de

3 Son palabras de Wardropper (1970: 929-930). Antes ha subrayado contundente-
mente que, “libertada por completo de la realidad moral, su imaginativa [la del per-
sonaje metateatral] se pone a crear un drama dentro del drama, una duplicacién
interior.... como buen actor, cree en la realidad de la ficcién dentro de la cual trabaja.
Es ya algo que no ha existido nunca, el médico de su honra. A diferencia del actor
profesional, sin embargo, queda sujeto para siempre por su papel metaférico. Desde este
momento en adelante se jactara de su vida metaférica, tratando de convertirla en
realidad vital... Ia ficcién, considerada desde el punto de vista de la ‘vida real’, o es
mentira o es la realidad pervertida por la mentira. Vivir por la imaginacién es vivir en la
ficcion”. Lipmann (19706) refuerza la inteligente interpretacion de Wardropper. Véanse
también McCrary (1978) y Fisher (1981: 32), que subraya que “by endowing his play
with a metatheatrical structure, Lope used the raw materials of the playwright’s craft to
show that the human imagination is simultaneously a productive and destructive
faculty. On the one hand, it is the source of man’s creativity, and on the other, it is the
origin of his self-deception”.
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Lope en general, donde abundan los casos de duplicacion de la
personalidad,* que se inventan a si mismos,”> recreandose e incluso
prefigurandose.® En esta obra en concreto, no sélo el Duque, sino el Conde
se adjudica a si mismo un rol determinado,” ajustado al crescendo con que el
publico va siendo consciente del climax tragico:

Federico Bien dicen que nuestra vida es suefio,
pues que no s6lo dormidos, 930
pero aun estando despiertos

4 “Lo spettacolo che diventa spettacolo, il teatro che si sdoppia nel suo riflesso, ¢
immagine emblematica di questa forma teatrale. Gli spettatori dai loro posti vedono
sulla scena degli attori che si fanno a loro volta spettatori. Lo spettatore vede cosi se
stesso mentre guarda, ma anche Pattore si trova duplicato e si vede mentre recita.
Questi intersecarsi di piani... ha dato un’arditissima proiezione iconografica, crea una
dimensione di incertezza; lo sdoppiamento tra I'illusione e la realta teatrale in quello del
personaggio che si mueve esitante tra i piani diversi che scopre” (Cattaneo 1992: 29-
30).

> Sobre la importancia que tiene para Lope el “role-playing”, Trueblood (1964: 315),
que en el caso de Lo fingido verdadero, “fiction become true, is as applicable to the
second act as to the third, a fact which suggests that we should not see desengario in
Lope solely against a transcendental backdrop and solely in solemn terms”. Bastantes
afios antes, Vilanova (1950: 172) ya habfa afirmado que “la idea de la vida-comedia
constituye el nucleo central de la obra y el tema insistentemente repetido en todas sus
partes”. Madrigal (1979: 16), por su parte, lo vincula a “uno de los temas mas
estudiados en el drama espafiol: el del libre albedrio”.

¢ Demostrando “hasta qué punto son ilusorias las fronteras entre la realidad y la
ficcién en esta vida humana, puesto que de todas maneras ella misma es una ficcién de
la verdadera realidad, que es la del mas alla” (Canonica 1997: 110). Se refiere a Lo
fingido verdadero, de la que, inteligentemente, ha dicho antes que contiene tres comedias
en una: la histérica, la de capa y espada y la de santos: las dos primeras no serfan “mas
que el reflejo —y por lo tanto no es real— de la otra vida, la divina, que se plasma en la
tercera ‘comedia’, la hagiografica, que es la que genera este reflejo y, por lo tanto, es la
unica real”.

7 “Describes the internal mechanics of role gestation with a remarkable clarity... As
such, roles describe individual address to parts and thus involve free will and choice...
Role playing, accordingly, is both a poiesis and a praxis at once, the former motive
because it demands activity and energy from the creative faculties, imagination and
fantasy, and the latter because the image generated seeks fulfilment through
enactment” (McCrary 1978: 205). El rol del duque, por su parte, “is compounded of
one part dutiful ruler (the image and model resulting from the war), and one part
responsible father (the image resulting from the comedia palaciega)” (p. 220). Abunda en
este particular el andlisis de Fischer (1981: 23-34), al apuntar que esta obra “may be
considered a metaplay in the fundamental sense that it is a self-referringly dramatic,
turning back into itself to reflect upon the invention that it is .. The interior
duplication of the dramatic imagination and its aesthetic implications with regard to
the play’s thematic and structural content are the issues that most concern us here”.
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cosas imagina un hombre

que al mas abrasado enfermo

con frenesi no pudieran

llegar a su entendimiento.

{Jests! {Dios me valgal (Afuera,

desatinados conceptos

de suefios despiertos! ¢Yo 960
tal imagino, tal pienso,

tal me prometo, tal digo,

tal fabrico, tal emprendo?

13

Con los sucesivos verbos quasisinénimos (“imagino”, “pienso”, “me
prometo”, “fabrico”, “emprendo”) quiere dar la capacidad humana de
recrear la realidad o la vida, de sofiarla, y de hacerlo, metateatralmente,
encima de las tablas. También nos lo recuerda vehementemente Casandra
en un mondlogo central, sefialando las perturbaciones de la creativa
imaginacion:

Casandra No ha hecho en la tierra el cielo
cosa de mas confusioén
que fue la imaginacioén
para el humano desvelo. 1535
Ella vuelve el fuego en hielo,
y en el color se transforma
del deseo, donde forma
guerra, paz, tormenta y calma,
y es una manera de alma 1540
que mas engafia que informa.
Cuando a imaginar me inclino
que soy lo que quiere el Conde,
el mismo engafio responde
que lo imposible imagino; 1555
luego mi fatal destino
me ofrece mi casamiento
y, en lo que siento, consiento,
que no hay tan grande imposible
que no le juzguen visible 1560
los ojos del pensamiento

Para alcanzar el “grande imposible” sera preciso que Casandra actue,
desdoblandose. De hecho, todo el segundo acto esta plagado de papeles
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fingidos: no sélo Casandra es mujer y madre fingida, sino que Federico es
un melancolico por celos ficticios, y Aurora es una amante igualmente
ficticia. También el Duque representa otro papel que al principio: “Sepan /
mis vasallos que otro soy” (vv. 2448-2449). Tan distinto se muestra que
parece “un ermitafio” (vv. 2440), apunta Batin.

Y para que se pueda calificar de metateatral, ante todo ha de darse en
los personajes un efecto de extrafiamiento, o alienaciéon (temporal o
constante) que exige la colaboracion, el reconocimiento o la aquiescencia de
los espectadores, del corral o de la corte® Larson subraya, ademas, la
importancia de la referencia literaria;” modélica resulta a este respecto la
glosa de un mote de una poesfa de cancionero (vv. 1916-1975), con que el
Conde muestra su estado y condicién a Casandra:

Federico Pues, sefiora, yo he llegado,

perdido a Dios el temor,

y al Duque, a tan triste estado,

que este mi imposible amor

me tiene desesperado. 1915
En fin, seiora, me veo

sin i, sin vos y sin Dios:

sin Dios, por lo que os deseo;

sin mi, porgue estoy sin vos;

§in vos, porque no os poseo.
Y por si no lo entendéis, 1920

haré sobre estas razones

un discurso....

No hay por qué explicar el mote: el publico lo conocia, e ilustra mejor
que muchos “discursos” la aniquilacién del Conde.

8 “The degree of metadramatic estrangement generated is proportional to the degree

to which the audience recognizes the literary allusion as such. When they do recognize
it, the result is like an inset play within the play in miniature: the imaginary world of the
main play is disrupted by the reminder o its relation, as a literary construct, to another
literary work or works” (Hornby 1986: 88).

9  “The intrusion of antecedent literary texts in a later one can lead to an
interrogation of the authority of literature itself. In addition, the use of literary
references as a distancing device within a text raises questions of audience
appreciation, especially since the audiences of the corrales displayed a vast range in
education and knowledge of other texts” (Larson 1994: 214); véase también Andrés-
Suérez (2003).
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Hacia el final, con la mediacion fingida de Aurora, el ya virtuoso Duque
descubre la representacion del Conde y Casandra, exclamando vehemente
al publico cuando su hijo se ausenta:

Duque No sé como he podido
mirar, Conde traidor, tu infame cara.
iQué libre! jQué fingido!
Con la invencién de Aurora se repara 2615
para que yo no entienda
que puede ser posible que me ofenda.

En la escena final se recapitularan todos los motivos considerados y el
engafio a la vista de un publico complice que, ademas, sanciona la actuacion
del Duque desdoblado en juez, porque el ejecutor material de la venganza
sera el Conde (tal papel le adjudica su padre), en su también doble rol de
verdugo y victima de las no vindicativas maquinaciones del Duque. Fste
representa, ante los aténitos ojos de los espectadores, su mejor papel, el de
marido deshonrado, porque el de pecador ocioso y el de guerrero virtuoso
los ha ido escenificando a lo largo de la obra. La invitacién que le hace el
Marqués a que “mire”, es decir, a que forme parte del puablico, subraya el
desenlace estrictamente metateatral: “vuelve a mirar el castigo / sin
venganza” (vv. 3012-3013), del que ¢l ha sido, a la vez, causa eficiente y
espectador.

Guillermo Serés (PROLOPE)
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INTRODUCCION Y GUIA DIDACTICA
1. Sinopsis de EI castigo sin venganza de Lope de Vega

El primer texto de E/ Castigo sin venganza fue escrito por Lope de Vega en
1631; es una obra de su senectud, una etapa sobresaliente de su creatividad
(a de La Dorotea y las Rimas de Burguillos). Destaca por ser la dltima obra
maestra que dejé escrita para ser llevada a escena y uno de los pocos textos
que el autor califico de tragedia.

Es una gran historia de honor y de amor, ya que ambos sentimientos
afectan a todos los personajes. Consecuencia de ambos sera una historia de
deseos prohibidos, celos, venganzas ocultas y castigos publicos. La tragedia
se desencadena por una pasiéon amorosa que desaffa conscientemente la
convencion social y el tabu del incesto. El duque de Ferrara ama a su hijo,
aunque bastardo, pero tiene que hacer un matrimonio tardio por razén de
Estado, para evitar la guerra entre los sucesores al trono. El duque de
Ferrara teme que su sucesion pueda convertir en una guerra civil cuyas
consecuencias las paguen sus vasallos.

Esta inspirada en una novela de Matteo Bandello, en la que este autor
italiano se basé en un acontecimiento real ocurrido de la Italia del
Renacimiento. Lope de Vega sélo toma el tema para construir una tragedia
"al estilo espafiol", en la que los amores fatidicos de Federico y su
madrastra Casandra llevan al Duque de Ferrara a debatirse entre el deseo de
venganza y la piedad paterna, pero que conduce hacia un desenlace sin
redencién posible.

Lope de Vega ha situado la accién en un Estado histérico pero en un
tiempo imaginario y un duque también imaginario, en el que mezcla
elementos reales y ficticios para construir el drama. El ducado histérico de
Ferrara formaba parte del actual Estado italiano y fue independiente entre
1471 hasta 1598, afio en que fue anexionado a los Estados Pontificios.

Los duques fueron grandes mecenas de las artes, pero de forma especial de
la musica y durante el mandato de Alfonso I, entre 1476 y 1534 la corte de
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Ferrara se convirti6 en la mas brillante de Europa. Lope ha planteado en la
obra la descendencia del Duque de Ferrara como un eje central, ya que la
imperiosa necesidad de tener un heredero legitimo es uno de los
desencadenantes del drama.

Lope, aunque no se refiere especificamente a ninguno de los duques
histéricos, podria estar aludiendo al dltimo duque de Ferrara, Alfonso 1I,
que murié sin descendencia. El Papa Gregorio VIII declar6 el feudo
vacante y lo anexioné a los Estados Pontificios, siendo el fin de su
independencia y de su poder politico, econémico y de su esplendor cultural.

Conociendo el fin tragico que tuvo el ducado de Ferrara histérico se
comprende la imperiosa necesidad de casarse de un gobernante como el
duque de Ferrara, ya que éste era una alianza politica que tiene como fin
ultimo dar un heredero para el trono y establecer vinculos con los reinos
vecinos, por lo tanto cualquier ruptura de los términos de esta alianza podia
acarrear la guerra con el ducado de Mantua o con los propios vasallos del
Ferrara, o llevar a u desaparicién (como asi ocurrid), si morfan sin
herederos legitimos.

E/ castigo sin venganza recuerda también las tragedias de la antigiiedad clasica,
como el incesto tragico entre Fedra e Hipdlito que, aunque no se citan en la
obra, se mencionan indirectamente a través de multiples alusiones a la
mitologfa griega y latina. Pero Lope ha nacionalizado este tema tradicional
en una de las tragedias mas acabadas de la Literatura Espafiola.

Lope de Vega logra llevar al espectador a una cazarsis (purgacion de las
emociones a través de la compasion y el temor) y a que se debata entre
emociones contradictorias. Todos los personajes han sido caracterizados de
tal forma que se justifica sus acciones. Pero no habra justicia poética; ningin
personaje obtiene nada positivo, todos se han debatido en una lucha
agonica entre el deber y el deseo y todos van a ser castigados de una u otra
forma.

Literariamente es una obra cumbre de Lope de Vega, por el poderoso
lirismo de sus versos y la creacion de caracteres perfectamente dibujados de
todos los personajes, no solamente los tres principales, que reflejan un
profundo conocimiento del alma humana. Tal como Lope habia
recomendado en su ensayo sobre cémo debe ser el teatro, su obra A
nuevo de hacer comedias en este tiempo, divide su acciéon dramatica en Tres
Jornadas: La primera es la Exposicion que presenta la situacion dramatica y
los personajes, sobre lo cual en su consejos dice: «En e/ acto primero ponga el
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casor. La segunda es el Nudo o Enredo que presenta la intriga o el conflicto:
«En el segundo enlace los sucesos». La tercera es el Desenlace, que no resuelve el
conflicto hasta el dltimo momento para mantener el Suspense: «Pero /a
solucion no la permita hasta que llegue la postrera escenay.

2. Analisis de los personajes de la obra

A continuacién presentamos un analisis de los personajes centrales de la
obra para ayudar al alumnado a comprender mejor sus motivaciones y
sentimientos. Tras asistit a la puesta en escena sugerimos continuar
ahondando en su estudio de forma interdisciplinar desde las materias de
Literatura, Filosofia e Historia.

Dugque de Ferrara
Lope de Vega ha situado la accién un tiempo imaginario y un duque
también imaginario, en el que mezcla elementos reales y ficticios para
construir el drama. La descendencia del Duque de Ferrara es un eje central,
ya que la imperiosa necesidad de tener un heredero legitimo es uno de los
desencadenantes del drama.

El Acto I comienza con una de las escapadas nocturnas del Dugne que ha
salido disfrazado para buscar amorios la noche anterior a su boda con
Casandra. Desde un balcon escucha las criticas de una cortesana, con
palabras que él mismo confirmara en otro pasaje: «..pues toda su mocedad/ ha
vivido indignamente, | fabula siendo a la gente | su viciosa libertad. | y como no se ha
casado | por vivir mds a su gusto, | sin mirar que fuera injusto | ser de un bastardo
heredado, [aungue es mozo de valor... ». Una desctipcién semejante hace el
criado Batin, cuando viaja hacia Mantua con su hijo Federico: «Ya de tu padre e/
proceder vicioso, /de propios y de extrasios reprendido, | queds a los pies de la virtud
vencido; (...) | que no hay freno, seiior, como casarse».

Asi, desde sus primeras apariciones, el espectador esta informado de que el
Dugne no actia de acuerdo con el cédigo del honor, que segun las
convenciones de la época (tanto en el Zempo histérico del drama, entre los
siglos XV y XVI, como en el #empo en que la escribe Lope, siglo XVII), obliga
a todos, pero especialmente a los gobernantes, a guardar las apariencias
externas y también  actuar de acuerdo con los principios morales
establecidos.

El Dugune desea volver a palacio, pues el paseo nocturno le ha provocado un
estado de inquietud al verse juzgado por sus vasallos, que le han descrito



26 Introduccién y guia didactica

como un hombre de mala reputacion, cuya historia anda en boca de todos,
que siendo un hombre entrado en afios anda buscando amorios, que no se
ha casado porque ha preferido la vida libertina y que no estan de acuerdo
con que herede el trono un hijo bastardo, aun cuando éste sea un joven de
valor.

En su la siguiente aparicién, se van conociendo otras razones, que
justifican, en parte, algunas de sus actuaciones. Ante su sobrina Aurora se
muestra preocupado como padre, por el dolor que este casamiento causara
a su hijo Federico, que antes de su boda estaba seguro de heredarle: «...porgue
es Federico, Aurora, | lo gue mds mi alma adora, | y fue casarme traicion... | que mis
vasallos han sido | quien me ba forzado y vencido | a darle tanto disgusto. También,
preocupado como jefe de estado, pues prevé que la falta de herederos
legitimos en el ducado puede desencadenar una guerra civil: «...gue los deudos
que tienen | derecho a mi sucesion, | pondrdn pleito con razdn; | o que si a las armas
vienen, | no pudiendo concertallos, | abrasardn estas tierras, | porque siempre son las
guerras | a costa de los vasallos... ».

Aunrora tranquiliza a su tio al proponerle que le conceda la mano de Federico,
le refiere que se aman desde nifios y, ademas, facilita una salida digna pues
ella dispone de una rica hacienda sin salir del linaje de Ferrara. Lope de
Vega ha dejado en el animo del espectador que el Dugue, aunque no es
totalmente honorable, tiene motivaciones nobles como jefe de estado y
como padre.

La ronda nocturna del Dugue se enlaza sutilmente con el viaje de su hijo a
Mantua, en busca de la futura duquesa de Ferrara. El Duque ha oido voces
que le desasosiegan (le critican y cantan una cancion de maridillos cornudos).
Incomodado dice a sus criados «guién escucha oye su dasion y «que no quieren los
seriores [ oir tan claras verdades». Federico también oye voces en el tio, que sin
saberlo, le llevan a socorrer a su madrastra, por la que va a sentir una
irresistible atracciéon amorosa (recuerdo de la Sirena que arrastra a los
marineros con su canto). El Dugue acaba de ser criticado por su pasado
Injurioso y su propio hijo desea convertirle en un marido cornudo.

En el Acto II el duque esta escindido entre sus pasiones 'y sus obligaciones, en
paralelo con la division mental que vive Federico, entre sus deseos hacia
Casandra y su deber como hijo, viviendo un dilema tan doloroso que le lleva
a enfermar de melancolia. El Dugue lamenta tener que renunciar a su
libertad («y fite casarme traicion/ que hago a mi propio gustor) y, una vez cumplido
el matrimonio por obligacién politica, vuelve a visitar a las cortesanas.
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Si en su primera aparicion se ha mostrado sordo a las advertencias de sus
vasallos, ahora parece ciego como marido y como padre. No ve los peligros
de humillar a su joven esposa y atribuye la causa de la tristeza de su hijo
exclusivamente a razones de poder, al verse apartado de la sucesion al trono
a causa del casamiento de su padre: «57 yo pensara, conde, gue te diera [ tanta
tristeza el casamiento mio, | antes de imaginarlo me muriera».

En el palacio se esta desencadenando una tormenta de pasiones y celos que
el espectador conoce pero el Dugue no. Casandra ha descrito a su criada que
su esposo pasa las noches con prostitutas: «Que venga un hombre a su casa
[ cnando viene al mundo el dia, | que viva a su fantasia, por libertad de hombre pasa..».
El Dugne esta ausente como marido, pero esta presente en los asuntos de
Estado, pues prepara su partida para apoyar al Papa en las guerras de
religién que sostiene con los enemigos de la fe catdlica. También esta al
tanto de la enfermedad de su hijo, ya que ha consultado a los mejores

médicos de Ferrara para encontrar remedio a la tristeza melancélica de
Federico.

Estos han dictaminado que el mejor remedio es casarle. El Dugue también
se ha asegurado de saber si los magistrados de la Corte aceptan el
casamiento con su ptima Awrora («Yo consulté los mdis ancianos sabios | del
magistrado nuestro y aprueban este matrimonio») y ya sabe por Aurora que se aman
desde nifios, por lo que no serd un matrimonio forzado.

Asi, el Dugue parte a la guerra con la conviccion de que estan en orden los
asuntos del Palacio, ajeno a la pasion amorosa que se ha desatado en la
mente de su esposa y de su hijo y se despide con una conmovedora
muestra de amor a Federico. El halo tragico que comenzé con el
desasosegante paseo del Dugue y el encuentro de Casandra'y Federico en el tio
se incrementa, al percibirse que las preocupaciones del padre por un hijo,
que suefia con traicionarle, le convierten en un padre doblemente humillado
y que con su ausencia, la tragedia parece ya imparable.

En el Acto 111, el Dugne vuelve victorioso de la guerra y decidido a poner
orden en su vida y en su gobierno. Este propésito de enmienda moral se ve
frustrado con una ironfa tragica, porque en el cenit de su triunfo va descubrir
la traicion. La tragedia del Dugue es aun mas patética que cualquier otra
relacionada con el honor, porque el agresor de su honra es de su propia
sangre y se ha saltado el Zabsi principal de la sociedad, el tabu del incesto. El
dugue de Ferrara tendra que castigar con la muerte, a los amantes, segin las
reglas que impone el codigo del honor, maxime tratindose de un jefe de
estado, cuyo deber es mantener el sistema patriarcal en el que se funda la
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vida social de su época. Pero como individuo, ¢/ Dugne se enfrenta a un
doloroso dilema, esta desgarrado entre distintas opciones, pero todas de
consecuencias nefastas ya que, baga lo que haga, sabe que incurrira en culpa.

El cddigo del honor exige, por encima de cualquier otro sentimiento, la muerte
de quienes lo desaffan. Asi, el Dugue no puede perdonar a su hijo, aun
siendo la persona que mas habia amado, porque al usurpar “su /Jecho”
también estd en juego “su frono”. Federico no solo lo ha suplantado como
poderoso, también le niega su hombria y por tanto es una amenaza:
«..dgjame, amor, que castigne | a quien las leyes sagradas | contra su padre desprecia,
[ pues tengo por cosa clara | que si hoy me quita la honra, | la vida podri manana».

La posicion social del Dugue no le permite el perdén, con el que en algin
momento sofiard Casandra a través del mito de Antioco. No puede perdonar
a su esposa, porque la mujer es la depositaria del honor de los hombres y la
mancha solo se puede reparar con la muerte; no puede llevar a los amantes
ante los tribunales pues la deshonra principal es el conocimiento ajeno del
agravio.

El deshonrado podia /avar su honra con la muerte del ofensor, pero honra
lavada nunca era honra inmaculada, por lo que cualquier agravio al honor
exigfa ser muy discretos, menos aun, al tratarse de una afrenta tan grave («Y
no es bien que hombre nacido | sepa que yo estoy sin honra, | siendo enterrar la
deshonra | como no haberla tenidow).Y no puede aplicar personalmente el
castigo, aun siendo el depositario de la justicia como jefe de Estado, porque
atentarfa contra la ley natural, ya que al no celebrarse un juicio oficial, se
convertirfa en el criminal de su propia familia.

La falta de salidas ahonda su situacion tragica y resuelve, finalmente, actuar
de acuerdo con la ley social, escudandose en la ley divina: «Seré padre y no
marido | dando la justicia santa [a wun pecado sin vergiienza | un castigo sin
venganza». Bl Dugue es padre, jefe de Estado y marido, pero hace explicito
que castigara como padre (simbolo de la ley, del orden y de la autoridad) lo
que implica mantener el estatus que le impuso la sociedad que gobierna,
triunfando asf la razén de Estado.

La muerte de Casandra no conlleva ningun lamento para el Dugue porque
ella es de su propiedad y, desde el momento que no se sujetd a las severas
leyes del honor como esposa, duquesa y madrastra, su unica salida era la
muerte.
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Las palabras “Justicia” y “santa” sirven al Dugue para encubrir el deseo de
venganza contra su hijo; necesita autoconvencerse de que: «castigarle no es
vengarme | ni se venga el gue castiga » y busca la proteccion del cielo: «A/%zad la
divina vara (...) la ley de Dios cuando menos | es quien la culpa relata ». El Dugue
encontrara, finalmente, un mecanismo para castigar en lo publico, vengarse
en lo privado y quedar con las manos “limpias” de sangre mediante un
castigo, aparentemente petfecto.

Pero la desolacion que transmite el Dugue tras aplicar “e/ castigo sin venganza”
revela que se ha quedado sin perdon de Dios, pues como defensor de la fe
cristiana, sabe que la vida es un don divino y el asesinato es un pecado
gravisimo. Se ha quedado sin su unico hijo (al que amaba); sin su esposa
(que, aunque no la amaba, podia darle un heredero legitimo); sin su sobrina,
que probablemente partird a Mantua con el Margués, y sin honra ante sus
vasallos, pues es impensable que los hechos puedan quedar ocultos: los
conocen al menos Auwrora, el Margués, los capitanes, caballeros 'y criados a los
que piden ayuda y el andnimo delator de la carta.

Asi, el orden que buscaba el Duque de Ferrara parece que sélo se ha
restaurado en apariencia, y el cirulo de presagios con los que se abrié la obra
se han cumplido. El Dugue habia pedido a sus criados, al inicio de la obra,
que le preparasen las mejores comedias para su boda, pero ésta acaba con
un final featral, pero tragico.

Criado Febo

Es uno de los gentilhombres o criados que junto a Ricardo acompanan al dugue
de Ferrara en sus correrfas nocturnas, pero ambos son totalmente distintos
en sus conceptos ¢zicos y estéticos. La actitud de Febo es moralizante y juiciosa,
y sus intervenciones son breves y laconicas: «Rumiar siempre fue de bueyes», o
«Serd remedio casarter. Febo actia de censor satirico de la sociedad contra los
maridos sin honor que aceptan dadivas de los poderosos y luego quieren
preservar a sus mujeres de estos.

Igualmente previene al Duque de las adulaciones de Ricardo y de querer
arrastrarlo por las calles en busca de amorios. Para Ricardo, la mdscara que
lleva el Dugue durante el paseo es buena para permitirse cualquier desmzin
(«Debajo de ser disfraz, /hay licencia para todo); para Febo, sin embargo, es una
forma de que el Dugue esté informado y conozca lo que piensan sus vasallos:
«Serior, quien gobierna, /si quiere saber su estado, | como es temido o amado, | deje la
lisonja tierna | del criado adulador y disfrazado de noche, | en traje humilde, o en coche,
/ salga a saber su valor; | que algunos emperadores | se valieron de este engasion.
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Febo comparte los mismos gustos literarios del duque de Ferrara y satiriza
unos versos que recita Ricardo, al estilo de los poetas culteranos,: «No /o ha
pensado poeta | destos de la nueva secta, [que se imaginan divinos | en su aparente
inocencian. Febo considera que Ricardo es tan culterano que incluso es
cultidiablesco y supera a los de la nueva secta (los gongoristas, de los que Lope de
Vega era enemigo). El Dugue se pone de parte de Febo arremetiendo
también contra ellos: «Que la poesia ha llegado | a tan miserable estado | que es ya
como jugador | de aguellos transformadores, | muchas manos, ciencia poca, /que echan
cintas por la boca, | de diferentes colores»

Lope de Vega, en todas sus obras, escoge el nombre de los personajes con
clara intencién, y ha puesto el nombre de Febo al criado con el que defiende
sus propias tesis literarias e incluso morales. Febo era para los clasicos
latinos el apodo para el dios Helios (el sol) y también para Apols, simbolo de
las Artes y el que revela con su luz la verdad oculta. Al igual que pintd
Velazquez, en La Fragua de 1Vulecano, al dios Apolo revelando a Vulcano el
adulterio de su esposa enus, Lope de Vega expone sus juicios literarios
sobre los poetas de la “nueva secta” en boca del criado Febo.

Criado Ricardo

Al igual que Febo, es el criado-consejero del dugue de Ferrara, y al que Lope
de Vega retrata como el inmoral instigador de un poderoso, al que incita a
buscar cortesanas la noche antes de su boda. Ricardo lleva la iniciativa y va
arrastrando al Duque, primero a la casa de una casada; después, al de una
dama «wmo aziicar de retama, | dulce y morena»; luego llama a la casa de la
cortesana Cintia, y mas tarde a la de unos comediantes. Cuando el Dugue
desea irse porque la noche esta resultando frustrante y escucha criticas que
no quiere oir, Ricardo es el que insiste en continuar la juerga.

En la pugna entre los dos criados, Lope de Vega utiliza a Riardo como
seudonimo de Pellicer, al que consideraba su enemigo literario ya que era
gongorista, pero, también por razones personales, Lope crefa que Pellicer
estaba detras de los problemas que tuvo esta obra con la censura; ademas,
Pellicer habia logrado el puesto de ¢ronista de Felipe IV al que él aspiraba.

Cuando el dugue de Ferrara regresa victorioso de la guerra, Ricardo, siguiendo
su costumbre, dedica frases de adulacién hacia el Dugue que el criado Batin
replica con sarcasmo y dira al Dugue que ha estado escuchando sus hazafias
bélicas «de boca de su cronista Ricardo».

Lope de Vega expone sus ideas sobre el teatro a través de la metafora
mdscara-disfraz, en la que para Ricardo «hay licencia para todo» y para Febo es un
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medio de conocimiento con el que el ser humano puede conocerse mejor. En
boca del Dugue de Ferrara, desctibe que la comedia retrata nuestras
costumbres; no es la vida, pero si un espejo de ella y del contraste entre lo
fingido y 1o verdadero del que todos podemos aprendet.: « ... que es la comedia un
espejo, | en que el necio, el sabio, el viejo, | el mozo, el fuerte, el gallardo, | el rey, el
gobernador, | la doncella, la casada, | siendo al ejemplo escuchada | de la vida y del
honor, | retrata nuestras costumbres, | o livianas o severas, | mezelando burlas y veras,
/ donaires y pesadumbres ».

Asi, Lope ha disfrazado una venganza personal contra sus enemigos literarios,
dando un castigo por medio de una feccion magistral a los seguidores de
Gongora (la nueva secta) y a los nuevos dramaturgos (en especial Calderén)
escribiendo E/ castigo sin venganza, una obra cumbre de su vejez y de todo el
Siglo de Oro.

Conde Federico
Es el hijo bastardo del Dugue y el personaje central de la tragedia, al romper
el equilibrio conyugal de su padre e incluso el equilibrio politico en el
Estado de Ferrara. De nuevo, Lope de Vega ha escogido un nombre que
no es casual, porque Federico significa Principe de la paz, siendo
paradojicamente el que llevo la “guerra” al linaje de Ferrara.

En el Acto 1, el encuentro fortuito de Federico con Casandra, el vuelco del
carruaje de ésta en el rio y la llegada providencial de Federico que 1a saca en
sus brazos, es un encuentro decisivo para ambos, pues va a desencadenar
un flechazo de amor-pasion, ante el que los amantes saben que no existe
ninguna posibilidad de unién, pero a la que no pueden dejar de resistirse.

Federico se siente nacer de nuevo cuando conoce a Casandra («que para nacer con
alma, hoy quiero nacer de vos»). Subraya que es la madre que le ha dado el alma,
tal vez para decitle, y decirse a s{ mismo, que no es su madre natural. Lope
subrayara en varias ocasiones, y por boca de distintos personajes, esta
ambigtiedad, unas veces para exculpar, en parte, el delito de incesto, al no
ser Casandra su madre de sangre, y otras para recordarle al espectador que
es su madre a todos los efectos legales, al ser la esposa de su padre.

Es consciente de que es un amor imposible («o gue no es ni ha de ser »)
porque ella ya esta casada y porque consumar esta pasion serfa invertir el
orden social, legal y moral, lo que conllevaria inevitablemente la muerte.
Federico esta preso de este pensamiento de tal forma que no puede decir y
no quisiera imaginar («Qué necia imaginacion), pero ante un deseo tan
poderoso, si no puede poner voz, necesita, al menos, poder imaginar.
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Batin, que ha adivinado los deseos del Conde desde el encuentro con
Casandra en el rio, le reta a que hable. Federico se resiste porque verbalizar la
pasion serfa reconocerla y, una vez fuera de su mente, no sabe si podra
dominarla. Pero se va permitir una primera transgresioén, contatle sus
imaginaciones al ctiado (¢No lo digas! Es verdad. | Pero yo, ;qué culpa tengo, | pues
el pensamiento es libredy). Tratara de convencerse asi mismo de que lo que esta
en el nivel de la imaginaciéon no acarrea ninguna culpa, pero Batin le replica:
«y tanto que por su vuelo | la inmortalidad del alma | se mira como en espejor.
Federico, que ha querido autoconvencerse de que el pensamiento que no se
ha llevado a los hechos tiene permiso moral para seguir pensando, es
advertido por un criado con una sentencia teoldgica: la moral cristiana no lo
consiente, ya que mediante el «wuelo libre del pensamienton el alma tiene la
capacidad y la obligacion de examinarse como en un espejo.

Desgarrado ante el conflicto emocional entre el honor y la pasiin, es
consciente de que tendra que realizar una dolorosa eleccion y, ademas, sabe
con certeza lo que podtia perder, pero no lo que podria ganar. Al contrario
de los héroes de las tragedias griegas, su destino no esta en manos de los dioses,
tiene libertad para escoger, pero cualquiera de las opciones es tragica, pues
todas implican sufrimiento y ser consecuente con lo que se ha elegido.

En el Acto 11, Federico se va a sumir en una inmensa melancolia que nadie
acierta a explicarse, ante los dilemas morales, psicologicos y politicos que le
plantean sus deseos («Tal estoy gue no me atrevo | ni a vivir, ni a morir ya») pero
al no poder revelar la causa de su mal, se debate agénicamente entre la
razén y el sentimiento: «Batin, /si yo decirte pudiera | mi mal, mal posible fuera, |
'y mal gue tuviera fin. | Pero la desdicha ha sido | que es mi mal de condicion | que no
cabe en mi razon | sino sélo en mi sentido ».

Siente que es tan inmenso el espacio que media entre su izaginacion y su
garganta que: «..de la lengua al alma | hay mdis que del suelo al cielo», porque si
hablar es buscarse una muerte segura, el silencio es igualmente
insoportable. Pero tiene que lograr expresar de algin modo el deseo y, asi,
va a cometer su segunda transgresion: después de haber contado de forma
indirecta a Batin sus imaginaciones, ahora se las va a contar a la propia
Casandra.

Para ello necesita recurrir a los mitos (Faetonte, Jason...) que le permiten
mantener en el plano simbdlico sus deseos y sus temores pero los wmitos,
como los disfraces, revelan mas de lo que ocultan y exponen los deseos
inconscientes. Casandra los ha sabido interpretar, sospecha que es ella el objeto
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de su pasion. Casandra, también abrasada de amor, le responde con otros
simbolos (Endimion, Antioco...), pero elige aquellos que representan el amor
prohibido pero perdonado y, con ellos, insinta a Federico que ella también
podria sucumbir a la pasion. La transparencia del discurso de Casandra
enciende definitivamente la llama del deseo y Federico, que hasta entonces ha
intentando resistir, se abandona, pierde el temor a Dios, a su padre y a las
normas sociales y consuma la transgresion final: pasa de desear a su
madrastra a poseetla. Proclama a Casandra su tnico dios, al tiempo que se
sabe condenado y culpable («En fin, seiiora, me veo | sin mi, sin vos, y sin Dios. |
Sin Dios, por lo que os deseo; | sin mi, porque estoy sin vos...»).

En el Acto III, Lope de Vega lleva al espectador ante un cimulo doloroso
de sentimientos encontrados: el duque de Ferrara regresa victorioso y
arrepentido, pero los papeles se han invertido. Federico se ha convertido en
adultero, reflejo de las acciones previas del padre, s# vivo retrato como lo
define Casandra, y siente que la tragedia ya es imparable.

Ante el terror que le produce la llegada de su padre, Federico buscara una via
de escape; reconoce el error y quiere vivir. Habfa invocado a la muerte
numerosas veces, pero desde el plano simbdlico, desde los itos que como
el ave Fénix vuelven a renacer, o como descanso para el formento de su mente;
o como simbolo para gozar eternamente con la amada... pero ahora que se
avecina la muerte real, desea que muera el amor, para asi poder vivir en
sentido literal, y encuentra una salida: casarse con Aurora.

Pero Casandra no esta dispuesta a consentit: «Quiteme el dugue il vidas | pero
no te has de casar». Tampoco Aurora estara dispuesta a que la utilice como
escudo ante el Dugue: «Por tu vida, que es muy tarde | para valerte de mi. Asi, la
via de escapede la boda es imposible y ya no hay alternativa, porque el
Dugue ha recibo una denuncia anénima sobre el adulterio.

Federico, ajeno a esta carta, pide la mano de Awurora a su padre, y éste le pone
a prueba diciéndole que primero se la pida a su wadre Casandra. Federico
responde que su zadre Laurencia esta difunta: «uo es posible ser hijos lo que otras
mujeres paren». Intenta descargar de culpa su acto delictivo, pues Casandra no
es su madre verdadera, pero para ello, tiene que renegar de la mujer que en
otro tiempo le habia alumbrado a una nueva vida («que para nacer con alma |
hoy quiero nacer de vos »).

Lope ha descrito un personaje doblemente tragico, en el que se producen
dos importantes tabues. El primero, la sangre impura de un bastardo, lo que
le aleja del trono, pues siendo un error de su padre, como reconoce el
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Dugue («E! vicioso proceder de las mocedades mias..»), €l es el que sufre las
consecuencias de la /&y social . El segundo, porque ha sucumbido a un amor
doblemente transgresivo, una mujer casada, que conoce el dia de su boda y
que ademas es la esposa de su propio padre. Desde la psicologia se podtia
considerar que el primer tabii desencadena en buena parte el segundo.
Federico es un es un hijo inseguro, aplastado por la sombra de un padre
poderoso, y no ha sabido construirse una personalidad propia, por eso se ha
proyectado en su padre, ha anhelado ser como €l, poseer lo que €l posee y
ocupar su lugar.

Pero Federico ha sido libre para situarse por encima de la ley del honor y de
la ley de moral; ademas, ha destruido el inmenso amor que su padre le
profesaba, por lo que segun las severas leyes de la sociedad a la que
pertenece, su delito sélo se puede resolver mediante una catarsis
(purificacién de la culpa mediante la muerte). No obstante, su castigo
excede los limites de la piedad humana, porque muere indefenso e
ignorante ante la mentira ideada por el Dugue para cubrir la deshonra.

Federico encarna uno de los problemas mas tratados en el pensamiento
filos6fico y moral del Barroco: la lucha del ser humano entre la razén y la
pasion, entre la légica social y el derecho del hombre a ser libre, que son
valores opuestos y conflictivos. Al igual que su padre, aunque en distinto
grado, no ha escogido el camino del hombre ¢abal, sino el del hombre que
es esclavo de sus pasiones. Lope de Vega, que también se dejo arrastrar por
ellas, no juzga a Federico, como tampoco juzga a los demas personajes.
Todos son culpables e inocentes, todos tienen razones comprensibles y
todos deben pagar, de acuerdo con la ley, por las acciones que escogen.

Criado Batin
Es el criado-consejero del Conde Federico y el personaje que protagoniza los
momentos de humor de la obra. Su papel es fundamental para mantener el
punto de vista cuerdo cuando los demas estan bordeando la locura por
amor o por celos. Batin es el tnico que sabe quién es quién y siempre deduce
e intuye lo que esta ocurriendo en Palacio.

Es también, como los personajes principales, un cardcter doble, escoge un
lenguaje culto cuando le interesa, como en el chispeante didlogo con la
criada Lucrecia, o desciende al lenguaje popular y chabacano, también
cuando le interesa. Es muy claro en sus juicios, y antes de que los demas
puedan poner palabras a sus sentimientos, él ya sabe lo que les esta
pasando: interpreta lo que pasa por la mente del Dugue, conoce la causa de
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la melancolia del Conde, adivina los celos de Aurora, desnuda la falsedad de
Ricardo, presagia el drama.

En el Acto 1, aconseja sabiamente a Federico, cuando viajan a Mantua, que
debe aceptar que su padre se case («Sesior, los hombres cuerdos y discretos |
cuando se ven sujetos a males sin remedio | poniendo a la paciencia de por medio |
fingen contento, gusto y confianza | por no mostrar envidia y dar venganza»). Se percata
de que se ha enamorado de su madrastra nada mas verla y primero le
provoca: «;No era mejor para i esta clavellina fresca, esta naranja en azabar toda de
pimpollos hecha, esta alcorza de dmbar y oro, esta Venus, esta Elena...?. Pero
después le avisa de los riesgos de su pasion, pues con la referencia a Elena,
desencadenante de la guerra de Troya, esta anticipando los riesgos que se
avecinan.

De vuelta en Ferrara, el Dugne, que no habifa confiado a Batin su
preocupacion por el rechazo que su casamiento provoca en su hijo, se
encuentra con que el criado le ha adivinado su pensamiento: «...de aquella
opinion vulgar: | que nunca bien se quisieron | los alnados y madrastras; | porgue con
tanto contento | vienen_juntos, que parecen | hijo y madre verdaderos ». Batin intuye
que se avecina una guerra de pasiones y transmite al Dugue un doble
mensaje, por un lado, que el accidente en el rio ha servido para hacer las
paces el alnado (hijastro) y la madrastra y, por otro, reitera que Federico la sac
en su brazos y que vienen muy contentos juntos. También entrevé la
preocupacion de Aurora cuando le pregunta que «s/ es muy hermosa
Casandra». Batin le responde con sutiliza que ese asunto no debia
corresponderle a ella sino al Dugue.

En el Acto II Batin, que habia aseverado a Federico que Casandra hubiese
sido mejor para €l, ahora cree que esta pasion esta llegando demasiado lejos
e intenta reconducirlo hacia el antiguo amor de Awrora. Le obliga a que
presencie la escena en la que Aurora esta ofreciendo una prenda de amor al
Marqués para azuzatle con celos: «Mientras con el duque hablaste | he reparado en
que Aurora, | sin bhacer caso de i, | con el marqués habla a solas». Pero este amor
esta fuera ya del pensamiento de Federico, y entonces trata de provocatle con
la hombria, recordandole el gran amor que fue Awrora en el pasado («scdnmo
sufres que el marqués | a quitarte se disponga | prenda que tanto quisiste?»). Pero
finalmente, comprende que el estado de introspeccion y desesperacion de
Federico augura desgracias, por lo que amenaza con dejar sus servicios.

En el Acto III Batin anuncia a Federico que vuelve el Dugue tras cuatro meses
en la guerra y, ahora, trata de avivarle con el amor que su padre le profesa
(«Eres el sol de sus gjos, | y cuatro meses de eclipse | le han tenido sin paciencia...»).
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Batin presencia como Federico parece que ha reaccionado, porque irrumpe
como amante celoso en la conversacion entre Awrora y el Margués.
Comprueba que ésta rechaza a Fedetico («Dégame casar, y advierte | que antes
me daré la muerte, | que ayudar lo que has fingidoy), con lo que ya no hay salida,
no se puede volver atras.

Entonces Batin, desesperado, compara a Federico con enfermos olvidadizos e
idiotas que no han sabido ver las evidencias: primero con Tzberio que maté a
su mujer y luego se extrafiaba de que no estuviese en la mesa para comer;
después con Mesala, que se olvidé hasta de su propio nombre; luego con el
villano, que al cabo de dos afios cay6 en la cuenta de que su esposa tenia los
gjos negros, 'y finalmente con el vigeaino que dejé el macho (caballo) enfrenado
(con la boca atada) pero era tan bruto que no comprendia la causa de que el
caballo no pudiese comer. Le incita a que le cuente lo que le esta pasando
(«3Qué freno es éste que tienes, | que no te deja comer, | si médico puedo ser? | ;Qué
aguardas? ;Qué te detienesd). Pero Federico solo acierta a decirle: «.4y, Batin, no
s¢ de mil» y el criado ya no acepta mas divagaciones: le anuncia que esta
resuelto a marcharse y concluye con una frase punzante («Pues estese la
cebada | queda, y no me digas naday).

A partir de este momento, Batin, que ya ve todo perdido, no va a dudar en
decir a todos lo que piensa, por medio de las ironfas mas hirientes que ha
pronunciado hasta el momento. Conversa con Ricardo, que vuelve con en el
cortejo del Dugue adulando sus triunfos en la guerra y dispuesto a llevar
una vida virtuosa: «e/ dugue es un santo ya»; pero Batin le contesta con una
tabula de Esopo cuya moraleja ensefia que no es facil cambiar de condicién:
«la gue es gata, serd gata, | la que es perra, serd perra» para decir sin tapujos que
no cree que haya cambiado el Dugue.

Batin responde al saludo del Dugue con otra ironfa, que estaba escuchando a
su “cronista” Ricardo, elevandolo a la consideracién de un «Héctor de la guerray.
A la pregunta sobre cdmo ha gobernado el Conde durante su ausencia, Batin
contesta: «Cierto serior, que pudiera | decir que ignald en la paz | tus hazaias en la
guerrar. Bl espectador sabe, aunque el Dugue atin no, que Federico ha igualado
a su padre en la cama. A la respuesta que espera y teme el Dugue: «:Llevdse
bien con Casandra®» Batin contesta parodiando lo que Ricardo habia dicho
unos momentos antes para refetirse al Dugue: «no se ha visto, gue yo sepa, | tan
pacifica madrastra | con su alnado. Es muy discreta |y muy virtuosa y santa».

El patetismo del Duque también va en aumento, pues parece que es el
unico que desconoce lo que ha ocurrido en Palacio durante su ausencia:
«..que como el conde es la prenda | que mas quiero, y mids estimo | y conoci su tristea
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/ cnando a la guerra parti,| notablemente me alegra | que Casandra se portase | con él
con tanta prudencia...». Batin responde con disimulada sorna: «Milagro ha sido
del Papa | llevar, seiior, a la guerra | al dugue 1.ULS de Ferrara | y que un ermitasio
vuelvay.

Con este sarcasmo, Batin esta otra vez poniendo en duda que el Dugue haya
cambiado, al tiempo, que por primera vez, el espectador conoce que el
Dugque, el sefior por antonomasia de Ferrara, se llama Luis, dejando en el
animo del espectador la sensaciéon de que ya es solo un hombre ante su
desgracia.

La clarividencia de Batin, al adivinar que se avecina la tragedia, le lleva a
suplicar a Awurora que le permita marchar con ella y el Marqués a Mantua.
Aurora quiere saber la causa de esta mudanza y Ba#in recure al tépico del
criado que desea cambiar de amos en busca de mejor provecho (Servir nucho
y medrar poco) pero, a renglon seguido, vuelve a emitir juicios categoricos
sobre sus amos, con la misma franqueza que le ha caracterizado a lo largo
de la obra: la casa esta revuelta; el conde Federico esta como endiablado,
unas veces triste y otras alegre; la duquesa Casandra esta insufrible y
desigual; el duque es un santo fingido y habla a solas.

Batin, que ha actuado como el coro en las tragedias griegas, previendo,
avisando y anticipando 1o que va a suceder, cierra la obra, recordando que la
tragedia de E/ castigo sin venganza fue una historia que asombré en Italia pero
que hoy es ¢emplo en Espaiia, como Lope habia querido.

Duquesa Casandra

Es la hija del duque de Mantua y duquesa de Ferrara por su matrimonio.
Representa el modelo de mujer de su época, condenada a casarse sin amor
con un desconocido, por medio de un matrimonio celebrado por poderes,
por razones de conveniencia politica entre ambos ducados. Casandra es
entregada por su padre a un hombre mucho mayor que ella, que tampoco la
ama y que se casa porque necesita un heredero legitimo para contentar a
sus vasallos.

Lope de Vega ha escogido su nombre intencionadamente. Casandra, en la
mitologia griega, era hija de los reyes de Troya, y recibié de Apolo el don de
la profecia y de interpretar los suefios, a cambio de un encuentro carnal con
el dios. Casandra incumplié su promesa y éste la maldijo de forma que
conservé su don, pero nadie creerfa sus pronodsticos. Asi ocurrié cuando
anuncio la caida de Troya; sus compatriotas no la creyeron y sufrieron
innumerables desgracias tanto ella misma como su familia y su pueblo.



38 Introduccién y guia didactica

Cuando Casandra aparece en escena, el espectador presiente el “hado trigico”
que se va a cernir sobre los amantes, por un lado, porque es un amor
condenado por las leyes, y, por otro, porque su propio nombre evoca la
idea de personaje femenino fatidico, que marca el destino de los hombres.
Batin, que avanza premoniciones, al escuchar sus voces en el rio, la
describe, atn sin verla, como atrevida e imprudente. «l_as voces de una dama,
/ con poco seso y con valiente paso | le levaron de aqui, rasgos de Casandra que,
efectivamente, contribuiran a que se desencadene el drama.

En el Acto I, cuando Federico la saca en brazos del rio, el espectador
presiente que ¢/ destino juega con la juventud de ambos, «onforme a naturateza»
tal como sentencia su criada Lucrecia. Casandra califica el encuentro de
afortunado, como si Federico al parar las ruedas de su carruaje volcado,
hubiese parado /a rueda del agar de la diosa Fortuna.

En el camino de vuelta, Casandra ya esta atravesada, como Federico, por el
flechazo de la pasion amorosa. El tiempo se detiene y el espacio se
transforma. El rfo, que momentos antes habia sido un «zar airado», ahora es
un «zar en calmay, su coche es una nave'y Federico 1a estrella que lo guia: «..mar el
rio, nave el coche, | yo el piloto, y vos mi estrella» y, de acuerdo a su personalidad
extrovertida, no tendra reparo en expresarle que prefiere tenerle a él por hijo
que set esposa de su padte: «..es fanto el regocijo | teneros a vos por hijo | que ser
duguesa en Ferrara..». Pero el espectador percibe que ese wwuar en calma»
presagia la tormenta que se va a desencadenar en sus vidas, como la propia
Casandra mencionara en posteriormente.

Casandra se va a debatir, al igual que Federico, entre el deber y el deseo, entre
la ley del honor y la ley del amor. Pero mientras ¢l dara multitud de rodeos
hasta poner palabras a sus pensamientos, incapaz de contarlos a su criado,
Casandra reconoce sus sentimientos, les pone palabras claras y los cuenta a
su doncella: «Aciertas, Lucrecia, y yerra mi fortunay.

Sabe que esta pasiéon es imposible, ya no puede volverse a Mantua y
deshacer el matrimonio con el Dugue, su padre no tolerarfa este deshonor
(«porque cuando yo quisiera | fingiendo alguna invencion | volver a Mantua, estoy cierta
/ que me matara mi padre, | y por toda Italia fuera | fabula mi desatino; /fuera de
que no pudiera | casarme con Federico. Casandra no puede elegir, acepta su
destino y actia en la ceremonia de recibimiento como corresponde a su papel
de duquesa de Ferrara y digna hija del duque de Mantua: «Para ser de vuestra
alteza | esclava, gran sefor, vengo, | que de este titulo silo | recibe mi casa anmento, |
i padre honor...».
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Pero la pasién amorosa es un sentimiento muy poderoso y al reprimitlo va
a aflorar por otros caminos. Asi, Casandra, que no ha mediado con su
esposo ni un solo gesto de contacto fisico, pide a Federico que le abrace
cuando éste, totalmente turbado, roza sus manos: «De tan obediente cuello /
sean cadena mis brazos», lo que perturba aun mas la imaginacién del
enamorado.

El Acto II arranca con la airada confesion de Casandra a su criada en la que
le refiere que su marido ha vuelto a las aventuras amorosas anteriores y que
solo ha acudido a su lecho una sola vez para consumar el matrimonio.
Casandra siente que no es deseada en la cama ni tratada de acuerdo con su
rango ni a su valfa. Recurre al tépico del Barroco de menosprecio de corte y
alabanza de aldea para expresar con toda crudeza su situacion: « Mas
quisiera, y con razon, | ser una ruda villana | que me hallara la maiiana | al lado de
un labrador, que desprecio de un seior | en oro, pirpura y grana.» y va
desgranando, uno a uno, los agravios del Dugue: 1a trata como un objeto de
su propiedad («E/ dugue debe de ser | de aquéllos cuya opinion | en tomando
posesidn, | quieren en casa tener [ como alhaja la mujer, | para adorno, lustre y gala») y
no esta dispuesta a tolerar el agravio («..Pero que con tal desprecio | trate una
mujer de precio, | de que es casado olvidado, | o quiere ser desdichado, | o tiene mucho
de necio... | (...) de este desdén le pesard algin dia ».

Sila Casandra mitolégica advertia de los peligros a los troyanos, la duquesa
Casandra  advierte de los peligros a los que se expone un marido
descuidado y exige el respeto y dignidad que le corresponde. Su discurso,
en apariencia, es mas claro que el de Federico; €l no se atreve a poner su
pasion en palabras, y ella si le pone palabras, pero escondidas mediante un
mecanismo de defensa mental, pues se adelanta a culpar antes de ser culpada.
Casandra  tiene razones que le permiten autojustificarse, pues el
comportamiento del Dugne es intolerable e impropio de su posicion.
Casandra, una vez que ha sentido el vértigo de la pasion amorosa, ya no
esta dispuesta a la mediocridad de una vida sin amor.

Su discurso le permite adelantarse a las consecuencias futuras, pues, si el
Duque no es un buen marido no puede esperar que ella sea una buena
esposa: «y es término que condeno, porque con marido bueno, jendndo se vio mujer
mala?» y, ademas, si éste fuese un marido ejemplar, ella podria vencer su
inclinacion («y es mejor, si cansa es | de algin pensamiento extraiio, | no dar ocasion
al dario, | que remediarle después»).
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Se encuentra con Federico a solas y de nuevo afloran los sentimientos
escondidos: «Aqui estin mis brazos. | ;Qué tienes? ;Qué has visto en mi? | Parece
que estds temblando. | ;Sabes ya lo que te quiero?». Casandra aun cree que Federico
esta enamorado de Awrora y que la causa de su melancolia es el temor a
perder el trono de Ferrara a favor de los hijos que ella pueda tener con el
Dugue. Le aclara que no serda asi porque su padre no acude a su lecho,
describiendo al Dugue como un caballo desbocado, corriendo detras de
cortesanas («...alli las piezas del freno | vertiendo espumosos rayos, /| alli la barba y
la rienda, /alli las cintas y lazes..»). Al usar unas imagenes tan cargadas de
sensualidad para describir las noches del Dugue con otras mujeres, estan
saliendo a la luz sus propios suefios erdticos. Esta confesion excita a
Federico y le revela que la causa de su melancolia no es el amor por Aurora,
ni el trono de Ferrara sino un Amor temerario y arriesgado.

Casandra le alienta: «las almas de las mujeres | no las viste jaspe helado; | ligera
cortina cubre | todo pensamiento humano», al tiempo que le insinta a través de
simbolos que, por muy inalcanzable que parezca, ella estd dispuesta a
rendirse, como Venus lo hizo con Vulano, como la Luna lo hizo con
Endimion y como los edificios aparentemente inexpugnables pero con las
puertas de cera.

Su discurso va encendiendo la pasion y el temor de ambos, pero aun no
han podido desnudar el disfraz de los simbolos. Federico, que habia
guardado sus pensamientos «en e/ nido del silencio», acusa veladamente a
Casandra de ser como el cazador que pone fuego en el nido del pelicano y
éste para apagarlo bate las alas, pero cuanto mas lo intenta, mas aviva el
fuego. Cuando se despiden, Casandra esta ya segura de que la pasion no se
podra contener en el terreno de lo imaginado o 1o soiiade y entra en el mismo
estado de perturbacion y angustia que Federico: «Porgue las del alma son | las
mayores tempestades».

También ella se va a debatir ante un terrible dilema, porque cualquier
opcion que escoja sabe que sera nefasta: tendra que elegir entre una /oca
pasion o la espada del dugue; entre sus deseos y la honra de toda su familia, de la
que son depositarias las mujeres. Al cielo mismo pide auxilio para dominar
su voluntad y mantenerse firme en el deber («No wds, necia confusion.m/ Salid,
cielo, a la defensa | aungue no yerra quien piensa; | porgue en el mundo no hubiera |
hombre con honra si fuera | ofensa pensar la ofensaw).

Sabe que aun no ha pecado contra la honra, porque nadie conoce sus
secretas imaginaciones: («Consentir lo imaginado, | para con Dios es error, | mas
no para el deshonor; | que diferencian intentos /| el ver Dios los pensamientos | y no los
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ver el honor). Ella, al contrario que Federico, que tiene que ser reprendido por
Batin, si sabe que con los pensamientos también se peca, que izaginar va
contra la salvacion del alma, porque Dios ve los pensamientos. Pero Casandra
juzga a Dios mas indulgente que el mundo, siente que las /fyes divinas son
menos severas con las mujeres que las fyes humanas, y son a éstas las que
teme.

En su debate interior, encontrara justificaciones a sus deseos recurriendo a
las fabulas que narran historias de amor entre hermanos o entre padres e
hijas, para inmediatamente censurar sus pensamientos: «...gue para pecar no es
bien | tomar eemplo del mabk. Pero la censura finalmente cae y cuando se
encuentra de nuevo ante Federico confesara, primero de forma semioculta
con la historia de Antioco, el enamorado de su madrastra, que enfermé de
tristeza pero su padre le perdond, para pasar a a decir con toda claridad:
«No niegues, conde, que yo | he visto lo mismo en ti», con lo que Federico ya no
podra esconderse tampoco.

Pero la dugnesa Casandra, que como la Casandra mitolégica ha sido capaz de
interpretar los suefios de Federico, no se atreve a pasar de los suefios a la
realidad y le suplica que no siga adelante y que se marche. El Conde ruega
que le dé /a mano, pero ella se la niega, no quiere ser /a polvora que ha encendido
el fuego. Federico ya no puede permitir la vuelta atras y la acusa de ser la S7rena
que la ha arrastrado con su canto para luego abandonarlo («Szrena, Casandra,
Juiste, | cantaste para meterme | en el mar, donde me diste | la muerte). Casandra
aun apelara al honor, pero los amantes se abandonas y climax erético se
consuma.

En el Acto III, cuando el Dugue regresa de la guerra y Federico busca una
salida intentando casarse con Awrora, Casandra no lo va a tolerar, pues,
como mujer sabe bien que una vez que ha perdido la honra ya no hay
salidas: «.Agravios! / ;No bastan celos? | ;Casarte? ;Estas, conde, en tit». E1 Dugne
una vez descubierta la ofensa, apenas se interesa por Casandra, todo su
dolor y su ira seran por la traicién del hijo. Con Casandra solo intercambia
dos breves encuentros llenos de amarga ironia.

El primero para decitle que conoce «o bien que ella y el Conde han gobernado el
ducado en su ausencia», mientras le muestra la carta y le anuncia de forma
encubierta la muerte: «omo muestra, agradecido | este papel, de los dos | Todos
alaban agui | lo que los dos merecéis». En el segundo encuentro el Dugue le hara
sufrir de celos, bajo la apariencia de pedir su consentimiento para casar a
Aunrora con Federico. Casandra ya solo acierta a decir al Dugue lo que como
mujer nunca pudo decir ni a su padre, ni a su esposo, cuando la casaron un



42 Introduccién y guia didactica

comodin politico sin su consentimiento: «Sesior, /no uséis del poder; que amor |
es gusto, y no ha de forzarse».

Lope de Vega no juzga a Casandra. Sus actuaciones son una tragedia para el
honor pero también una tragedia para el amor representa, como Federico, 1a
derrota de la individualidad frente a la colectividad, la frustracion del deseo
personal del individuo que no se ha adaptado a las reglas que la sociedad
establece segiin su momento histérico.

Ha creado una mujer con la que pueden identificarse positivamente los
espectadores: inteligente, culta, con iniciativa... pero que al anteponer la /y
del amor por encima de la /ey del honor tiene que asumir las consecuencias de
la ley social. Casandra supo ver la verdad de sus emociones vy, en justicia poética,
al contrario que Federico, muere conociendo la verdad.

Aurora y el Marqués Gonzaga
Aurora es la sobrina del dugne de Ferrara, a la que éste trata como una hija
porque ésta ha perdido a sus padres en la nifiez. Awurora es, como Casandra,
una mujer decidida y con voluntad propia, pero representa la conformidad
con las normas establecidas.

Lope de Vega, de nuevo, ha escogido el nombre del personaje con clara
intencion. En la mitologia romana, /z diosa Aurora personifica el amanecer
que anuncia la llegada del sol. Sus hijos son los vientos y sus lagrimas son
las causantes del rocio. Con este significado juegan los demas cuando se
dirigen a ella. Asi, el Dugne cuando Aurora le quita la pesadumbre sobre el
futuro de su hijo, ofreciéndose a casarse con él, le responde: «Dame tus
brazos, Aurora, | que en mi sospecha y recelo, | eres la misma del cielo | que mi noche
ilustra y dora. | Hoy mi remedio amaneces, |y en el sol de tu consejo... ».

Mas tarde el Margués se dirige a ella para galantearla: «..eres la misma del cielo
que mi noche ilustra y dora». También lo utiliza el Dugue para reprender a
Federico: «Muy necio, conde, estis e impertinente. | Hablas de Anrora, cnal si noche
fuera, | con bdrbaro lenguaje e indecenter, y Federico a su vez juega con su
significado para renegar de ella cuando le dice a Casandra que no es de su
prima de quién estd enamorado sino de: «e/ mismo sol; | que de esas anroras
hallo muchas | siempre que amaneces. Ella misma alude al significado de su
nombre cuando descubre que ha pasado de: «ser la luz de su gjos» a ser la que
«le da en ellos» (le molesta).
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En el Acto I cuando el Dugue confiesa a Aurora el pesar que siente al tener
que apartar de la sucesion del trono a su hijo Federico, ella se atreve a pedirle
la mano de su primo. Awurora ha invertido la norma, es el galan el que pide la
mano de las damas, pero Lope de Vega estd adelantando a los espectadores
datos fundamentales. El primero es que de esta forma se ofrece a Federico
fortuna econémica sin salir del linaje de Ferrara: «Desde la muerte de mi padre
amado, | tiene mi hacienda aumento; | no bay en Italia agora casamiento | mds ignal a
sus prendas y a su estado ».

Otro aspecto relevante es que Axrora es la que tiene la iniciativa y habla de
amor hacia él, pero Federico nunca habla de amor hacia ella. S6lo su criado
Batin refiere en varias ocasiones, cuando «ez otro tiempo fue el sol de sus ojos». Y
un tercer aspecto mas que adelanta Lope de Vega en esta primera aparicion
es que Aurora representa el amor reglado y ordenado, conforme a la
mentalidad de su tiempo. Ella ofrece un matrimonio de acuerdo con la ley y
el orden: «1Zviendo entrambos una misma vida. | Una ley, un amor, un albedrio, /
una fe nos gobierna, | que con el matrimonio serd eterna, | siendo yo suya, y Federico
mio; | que aun apenas la muerte [ osard dividir lazo tan fuertex

Esta declaracion resulta conmovedora y patética a los ojos del espectador,
que ha visto en las escenas anteriores la pasion que se esta forjando en las
mentes de Federico y Casandra. Su confesion ha tranquilizado al Dugue, que
responde: «Mi vida y honra aseguras; | y asi, te prometo al condes. Pero sin
saberlo, también Awurora le esta apartando de la verdad. El amor calculado y
ordenado que Aurora y el Dugue proyectan para Federico esta en contra de
la fascinacion de la pasién amorosa que €l acaba de descubrir y que es una
fuerza en la que el calculo y el proyecto no entran.

Pero Aurora, al igual que Casandra y Batin, presagia e intuye. Cuando espera
la llegada de la nueva duguesa muestra inquietud y pregunta a Batin si es nuy
bella Casandra, adelantando los celos que mas tarde se van a desencadenar.
El Marqués galantea con Aurora pues desconoce su amor por Federico: «Dias
ha, gallarda Aurora, | que los deseos de veros | nacieron de vuestra fama, | y a mi
Jortuna le debo [ que tan cerca me pusiese..». Aurora responde con la delicada
cortesfa de una dama, pero de caracter directo y desabrido, sin dar lugar a
equivocos, pues ella no esta interesada en €l

En el Acto II, Aurora confiesa a Casandra el dolor que le produce ver que
Federico ya no la ama, y va glosando su desesperacion y su incredulidad: «E#
qué jardin, en qué fuente | no me dijo el conde amores? | ;Qué jazmines o gué flores |
no fueron mi boca y frente? | Cuando de mi se apartd,| ;qué instante vivid sin mi?, / o,
s¢omo viviera en si, | si no le animara yo». Casandra le advierte que Federico anda
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diciendo que su desafeccion se debe a que ella le esta dando celos con el

Margués.

Esto supone una nueva afrenta, pues Federico esta mintiendo y manchando
su honot: «;Le parece | a vuestra alteza, seiora, | sin razin, si el conde agora | me
desprecia y aborrece? | Dice que quiero al margués | Gonzaga. ;Yo a Carlos, yod.
Aurora, al no poder explicarse el comportamiento de Federico, sospecha que
esta despechado por el matrimonio de su padre, que le aleja del trono, pero
también sabe que algo mas pasa por su mente: «uestra alteza | crea que
agquella tristeza | ni es amor, ni celos es»

Aurora actua atravesada por la pasion de los celos, como Casandra_y Federico
por las flechas de la pasiéon amorosa, pero también actia con la dignidad
que corresponde a una dama de la nobleza, ante la vileza de Federico que
esta ofendiendo su honor al mentir al Dugue para salvarse diciendo que ella
esta actuando con “/gereza” con el Margués.

Casandra se ofrece para hablar con Federico y la larga conversaciéon que han
tenido desencadenan los celos de _Awrora, que sospecha ya
irremediablemente la causa: «T7 eres poderoso, Amor. | Por ti ni en vida, ni honor,
/ ni aun en alma se repara..». Ahora sabe en su fuero interno que Federico ha
fingido celos, y ella esta dispuesta a darselos de verdad: «Pero, pues él ha
fingido | celos por disimular | la ocasion, y despertar | suelen el amor dormido, |
quiero ddrselos de veras, | favoreciendo al marqués» Asi, Anrora serd también,
como el Dugue, Federico y Casandra, un personaje tragico, obligada a elegir
entre distintas opciones; pero todas conllevan sufrimiento.

Cuando el Margués se acerca a Aurora para anunciarle que vuelve a Mantua
porque no tiene esperanzas amorosas: «Aurora del claro dia | en que te dieron
mis gjos..». Ella le dara una leve esperanza en un tono desabrido que
contrasta con el litismo del Marqués: «No se morird de triste | el que tan poco
resiste, (...) que no estan hechos favores | para primeros amores | antes que se quiera
bien». y le pide que retrase su viaje: «on la misma libertad | que licencia me pedis,
/ os mando que no os partdiss. Mas tarde regala una banda al Margués como
prenda de amor, a sabiendas de que es una venganza amorosa, y Batin, que
observa la escena, intentara que Federico la observe para datle celos, pero sin
conseguitlo.

El acto III comienza con la delacién de Aurora al Margués de que Federico y
Casandra son amantes. El Margués asustado ante una acusacioén tan grave
pide que hable con cuidado para no ser oidos y le pide pruebas de una
acusacion tan grave: «Mira si nos oye alguno, | y mira bien lo que dices». Ella
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confiesa primero su propia traicion al Margués, pues le ha dado esperanzas
de amor solo para dar celos a Federico: «Yo te confieso que quise | al conde, de
quien lo fue, | mas traidor que el griego Ulises (...) Y como el Amor permite, | que,
cuando camina poco, | fingidos celos le piguen, | diselos contigo, Carlos...».

Después de exculparse por haber actuado con engafios como Ulises, le
describe la escena amorosa que ha visto a través del espejo: «Miré y vi, jcaso
terrible! | en el cristal de un espejo | que el conde las rosas mide | de Casandra con los
labios. | Con esto, y sin alma, fuime..». Esta escena es insoportable para Aurora,
ademas de comprobar que su enamorado esta haciendo el amor con otra, se
une el hecho de que se trata de un amor pecaminoso y fuera de las leyes
civilizadas: «e/ mayor atrevimiento | que pasara entre gentiles, | o entre los desnudos
cafres | que lobos marinos visten». Hasta el espejo donde se esta reflejando la
escena le parece que se oscurecid, asustado ante un delito tan grave:
«Parecidme que el espejo | que los abrazos repite, | por no ver tan gran fealdad |
oscurecid los alindes...».

Pide al Margués que la perdone y la lleve con él, y éste, conmovido y
asustado ante la tragedia que se aproxima, le pide su mano: «Aurora, la
mmerte sola | es sin remedio, invencible, (...) Dile que te case al dugune; | que, como el si
me confirmes, | con irmos los dos a Mantua, | no hayas miedo que peligres... ». El
Margués  Carlos Gonzgaga trepresenta como _Awrora la ley y el orden
establecidos contra los que han ido Federico y Casandra.

Asi, para el Marqués no habra perdén para su prima Casandra, a la que ya
no nombra y se convierte en la metifora de Circe, la hechicera que
convertia a los hombres en cerdos. También estd aterrorizado porque la
reaccion del Dugue ante “la gigantesca infamia” puede ser como la famosa ira
del héroe griegco Aquiles contra Troya. Teme que “El Ferrarés Aguiles”
puede desencadenar una terrible venganza contra todos, sin descartar al
linaje de Mantua al que pertenece Casandra y que él representa.

A partir de este momento, Awurora ya solo cruzara ironfas amargas con
Federico, que, asustado, pretende volver a ella: «Pues, jqué maravilla ha sido /
¢l darte el margués cuidado? | Parece gque has despertado | de cuatro meses dormidon.
El Margués actia de acuerdo a su condicién caballero noble al descubrir que
Federico se intetesa por Aurora, y se retira: «Yo, sesior conde, no sé | ni he sabido
que sentis | lo que agora me decis; | que a Aurora he servido en fe | de no haber
competidor..». Pero Aurora ya no lo va a permitir, y deja sin salidas a
Fedetico: «Ahora celoso y firme, | cuando pretendo casarme? | Conde, ya estds
entendido. | Déame casar, y advierte | que antes me daré la muerte, | que ayudar lo
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que has fingido (...) 1V uélvete, conde, a estar triste, | vuelve a tn suspensa calmay | que
tengo muy en el alma | los desprecios que me bicistes.

Cuando el Dugne intente hacer cree que va a casar a Aurora con Federico
para hacer sufrir a los amantes, Awurora, desconocedora de esta artimafia,
pide a Casandra que intervenga en su favor. Estd resuelta a no casarse con
Federico, el Dugue le pide: «Haglo por mi, no por éb. Pero ya es imposible para
Aurora aceptar, no puede perdonar los agravios y no puede perdonar la
infamia tan grave que Federico ha cometido y se atreve a replicar a su tio: «E/
casarse ha de ser gusto; | yo no le tengo del conder. El Duque aprueba su
matrimonio con el Margués y se despide de ella ante la desoladora escena del
ctimen final: «1%, Aurora, con este eemplo | parte con Carlos a Mantua, | que él te
merece, y yo gustow, y ella responde que le dara respuesta después.

Lope de Vega ha dejado en el animo del espectador la duda de si aceptara o
no el matrimonio con el Marqués. De acuerdo a la doblez de todos los
personajes (semejante a la de los propios seres humanos a los que
representan) Aurora parece que duda, o porque aun ama a Federico o porque
ante el drama no es momento de pensar en boda: «Esty, sesior, tan turbada,
/ que no sé lo que responda» Batin, de nuevo, es el que pide sentido comun:
«Di gue si; que no es sin causa | todo lo gue ves, Aurora».

Lope de Vega ha descrito a una mujer que posee una gran agudeza, de
extrafia resolucion, como habia dicho el Dugue, para ver los pensamientos de
los demas; no tolera humillaciones; apreciada por los demas; clara como su
propio nombre, que actia de acuerdo a los principios morales en los que ha
sido educada y que, como Febo (luz que revela la verdad), Aurora es también
la claridad que no permite el engario.

Es el personaje wnotor» de la tragedia, porque sin su delacion al Margués
Gonzaga, el drama, tal vez, no se hubiese desencadenado en los mismos
términos. Pero Lope no la juzga, no da pistas sobre quien es el anénimo
delator; el hecho de que ella sea la primera que habla confidencialmente no
permite suponer que sea la que los ha delatado al Dugue. Pero los celos son
la cara oscura del amor, y los hijos de /a Awurora mitolégica son los vientos,
y queda la duda. Aurora, como Batin, ha sugerido la idea que actia como el
coro en las tragedias griegas, en su calidad de narradora del adulterio.
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3. Mitologia en El castigo sin venganza

Lope de Vega ha utilizado numerosas citas Mitologicas, Biblicas y de la
Historia Antigua porque, a través de ellas, los personajes pueden revelar sus
pensamientos. Desde la Antigliedad, la mitologfa ha estado presente en la
literatura, filosofia, pintura, Opera, etc. porque las figuras emblematicas de
los dioses y los héroes nos hablan de los eternos conflictos de la condicion
humana.

Los autores del Siglo de Oro (Lope, Calderén, Goéngora, Tirso, etc.)
recurren a los mitos con fines variados: unas veces didacticos y
moralizantes, especialmente cuando se “cristianiza” el mito; otras veces
para tratar temas burlescos; otras para elevar el prestigio de la obra, al
emparentatla con la cultura clasica, o para embellecerla al enlazarla con lo
legendario y lo maravilloso.

Pero en E/ castigo sin venganza la mitologfa es algo mas; Lope de Vega la ha
convertido en una parte sustancial de la voz de los personajes ya que al
estar presos de pasiones inconfesables, hasta para si mismos, necesitan
poner en el plano de lo simbdlico los debates en los que se encuentra su
alma. Todos utilizan los mitos para dar cauce a su pensamiento o para
disfrazatlo porque al no poder hablar o decir necesitan expresar de algin
modo sus deseos y sus tenmores.

Pero cuando los personajes utilizan los simbolos para disfrazar sus
sentimientos, también los revelan, porque el disfraz descubre lo que el
propio disfrazado desconoce de si mismo. En E/ castigo sin venganza, cada
imagen mitolégica (Fortuna, Fama, Venus, etc.) tiene una funcion
determinada en su contexto concreto, pero ademas, todas juntas, al ligarse
en la mente del espectador adquieren una significaciéon mas profunda, por
lo que se convierten en elementos inseparables del sentido tragico de la
obra y funcionan como ironfa, como premonicion, aviso o advertencia de
los peligros a los que se enfrentan.

A continuacién presentamos una sintesis de los mitos que representan los
deseos atormentados de los personajes de la obra. Se propone como
actividad en el aula, seguir analizando su significado con el alumnado y
buscar imagenes en la Red que integren la literatura y los mitos como Lope
ha hecho en su obra.
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3.1 MITO DE FORTUNA

3.1.1 SIGNIFICADO DEL MITO

En la mitologfa clasica la Fortuna era la diosa de la suerte, y su rueda
simboliza lo aleatorio y el azar de la buena o mala suerte. Se consideraba la
diosa mas caprichosa del Olimpo y aunque su intervencion casi siempre era
positiva ("afortunada") también la fortuna podia set dudosa, breve o mala.

Junto a la Fortuna se presentaba la diosa Ocasion, calva y con solo un
mechoén de pelo, pues la buena fortuna se entendia como una ocasion dificil de
atrapar (dificil como es atraparla de los cabellos).

Pero a diferencia de la Tragedia Griega, en el que los dioses deciden, en
Lope de Vega, en coherencia con el contexto cristiano en el que vive y
piensa, los personajes son conscientes de sus actuaciones, poseen /lbre
albedrio, no estan sometidos por los dioses, no son victimas “ciegas” de la
mala o buena Fortuna, sino que el destino de cada ser humano va
configurandose con el buen o mal proceder, propio y ajeno.

3.1.2 ALGUNOS VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Federico a Casandra en Acto I
«..Y yo a mi buena fortuna
traerme por esta selva,
casi fuera de camino»

Casandra a Federico en el Acto 1
«..Tanto, que pude correr,
sin ser mar, fortuna adversa;
mas no pudo ser Fortuna,
pues se pararon las ruedasx

Casandra a Lucrecia en el Acto I
«Aciertas, Lucrecia, y yerra mi fortuna»

Aurora al Duque en el Acto I:
«Serior, disculpado estds,
yerro de Fortuna fue. »
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3.1.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Todos los personajes aluden a la fortuna para poder explicar y explicarse a si
mismos lo que les sucede. Casandra, al verse socorrida por Federico en el rio,
juega con el significado de la palabra comun fortuna para indicar que aunque
pudo ser adversa, Federico ha conseguido parar la rueda de su carruaje
volcado como si fuese la rueda de la diosa Fortuna, al rescatarla en sus
brazos.

Los espectadores, perciben el encuentro en el rio como premonicion de que el
capricho del azar ha puesto a Casandra literalmente en brazos de Federico, 1o
que puede desencadenar un amor desafortunado ya que esta condenado a no
poder ser.

Asi lo reconoce Casandra a su criada cuando considera que yerra la fortuna
(las cireunstancias) porque esta destinada a ser madrastra de Federico y no su
amante.

También Awurora sabe, cuando alude a la diosa Fortuna, que es, sobre todo,
una formula de cortesia o de consuelo para descargar de culpa a su tio el Duque,
por los errores de su pasado.

3.2 MITO DE FAMA

3.2.1 SIGNIFICADO DEL MITO

La Fama en la mitologfa griega era la mensajera de Zeus/Jupiter, que
habitaba entre las nubes y se encargaba de extender los rumores de los
hombres, tanto si éstos eran verdaderos como si eran falsos, provocando
desérdenes y malentendidos entre los mortales.

Se la representa como una criatura alada, con mil ojos y mil lenguas y de
extraordinaria rapidez para cumplir su mision.

Este mito da lugar a conceptos como afamado y famoso y difamar y
difamacion (hablar mal de alguien) e infame (descrédito, deshonra). El
honor y la fama van unidos y ambos son faciles de perder.

En el ducado de Ferrara todos los personajes estan obligados a defender el
honor y la fama, pero con sus imprudentes acciones van a perderla y
acabaran en “/as lenguas de la fama”’, pues, una vez que actta la “diosa” ya no
se podra detener.
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3.2.2 ALGUNOS VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Dugque a sus criados en Acto 1
«S7 es Andrelina,
es de famay»

Casandra a Federico
«Alli se deja la fama,
alli los lanreles y arcos,
los titulos y los nombres
de sus ascendientes claros»

Soliloquio del Duque en Acto 111
«Pero de tal suerte sea
que no se infame mi nombre;
que en priblico siempre a un hombre
queda alguna cosa fea. »

3.2.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

La fama es una de las palabras mas citadas en la obra, en todas sus
acepciones: como prestigio, reputacion, honor y buen nombre y también su
contrario, la infamia o deshonra.

En estos ejemplos vemos como el Duque primero esta usando la acepcion
de fama como notoriedad de la actriz Andrelina; pero Casandra habla de fama
como el honor del Duque que lo esta perdiendo al salir todas las noches
con prostitutas. E1 Duque en su soliloquio esta pensando en un castigo que
no infame (deshonre) su nombre.

Infame es el insulto de Casandra cuando se entera de que Federico ha pedido
la mano de Aurora. Es también el calificativo del Dugue para su hijo, cuando
acaba de conocer el anénimo que delata su traicion y también es la dltima
palabra que dedica a Casandra cuando la va a condenar a muerte.
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3.3 MITO DE AMOR - CUPIDO
3.3.1 SIGNIFICADO DEL MITO

El dios Amor en la mitologia latina es Cupido (Eros para los griegos) el hijo
de Venus y de Marte que se representa como un niflo caprichoso, ciego, con
alas y flechas con las que hiere e inflama el corazén de los amantes.

El dios Amor somete con su poder a los humanos y a los demas dioses,
incluyendo a su propia madre y al mismo Jipiter, dejandolos impotentes
ante las flechas caprichosas del destino.

Para la sociedad del Barroco, el ideal moral es que el hombre y la mujer no
se sometan al destino ciego del amor pasion, sino al amor calculado y
ordenado del recto matrimonio cristiano.

Este es el Amor que reclamaba Aurora al comienzo de la obra, hasta que
cae también en el forbellino de la pasion, a través de los celos. Es también el
Amor que hubiese permitido al dugue perpetuar su trono y su linaje.

3.3.2 ALGUNOS VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Federico a Casandra en Acto I1
«..desde que Amor en el mundo
puso las flechas al arco.

Yo e muero sin remedion
Soliloquio de Aurora en Acto 11
«Ti eres poderoso, Amor.

Por ti ni en vida, ni honor,
ni aun en alma se reparay
Soliloquios del Duque en Acto 111
«3Qué quieres, Amor? ;No ves
gue Dios a los hijos manda
honrar los padres, y el conde
su mandamiento guebrantar»
«Déjame, Amor, que castigne
a quien las leyes sagradas
contra su padre despreciam
«Perdona, Amor; no deshagas
el derecho del castigo,
cuando el Honor, en la sala

de la Razon presidiendo,
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quiere sentenciar la cansa.»
3.3.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

El amor-pasién es, junto al honor, es el motor de la obra. Pero estan
regidos por dos leyes desiguales, porque la ley del amor debe someterse a la
ley del honor, que castiga con la muerte a los que la infringen.

Federico alude en sus versos al sufrimiento extremo que el ~Amor causa
cuando no puede consumarse, cercano a sentirse morir. Aurora recrimina al
Amor que con su poder haya perturbado los principios y valores en los que
ella crefa.

El dugue de Ferrara (como el propio Lope de Vega), conoce bien la /ey de/
amor, por ¢l ha arriesgado su fama y su honra; en la juventud, cuando
engendré un hijo fuera del matrimonio y en la vejez porque siguid
prefiriendo la compatfifa de las cortesanas a la de su propia esposa.

Precisamente porque lo conoce bien, apela al dios Amor y le pide permiso
antes de ejecutar el castigo contra los amantes, para que le perdone, pues
no tiene alternativa, ya que las leyes del honor estan por encima.

3.4 MITO DE JUPITER

3.4.1 SIGNIFICADO DEL MITO

En la mitologfa latina Jupiter, Zeus para los griegos, es el dios de los dioses
y el padre que gobierna en el Olimpo.

Entre sus variados atributos se incluyen los rayos y el #rueno, el toro y el dguila
imperial a la que se refiere Federico.

En las Metamorfosis de Ovidio, una de las fuentes principales de Lope de
Vega, Jipiter se metamorfose6 en aguila para raptar a un hermoso mortal, el
principe troyano Ganimedes, que se convirtié en su amante y en el copero
de los dioses. Al morir Ganimedes, Jupiter lo ascendié al cielo como la
constelacion del Aguila (la del aguila).

3.4.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Federico al marqués Gonzaga en el Acto 1

«Seror marqués, yo quisiera
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ser un Jipiter entonces,
que transformdndose cerca
en aquel ave imperial,
anngue las plumas pusiera
a la Inz, de tanto sol,
ya de Faetonte soberbia,
entre las doradas wiias,
tusin del pecho la hiciera...»

3.4.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Federico quisiera ser Jupiter (el padre) y llevarse con sus garras de aguila a
Casandra, pero debe censurar su pensamiento y expresarlo mediante un
deseo ambiguo, aparentando que desea proteger la vida a la dama,
llevandola por los aires para entregarla a los brazos de su padre el dugue,
pero quiza solo se la ensefie, porque desea ostentarla en su pecho como una
ensefa nobiliatia (Zusdn del pecho).

Federico no puede atreverse a decir lo que piensa. Necesita recurrir al zito
para poder dar voz a sus esperanzas ilegitimas, desearfa sustituir al padre,
no solo quedandose con Casandra, y ser como el propio [Jrpiter, el que
gobierna en el ducado de Ferrara.

Pero al evocar el mito de Faetonte, el propio Federico siente que sera
castigado por su soberbia, como Faetonte que fue fulminado por el rayo de
Jdpiter, ahogandose en un rio, tal vez en el mismo en el que, irénicamente,
acaba de salvar a Casandra.

3.5. MITO DE VENUS Y ELENA

3.5.1 SIGNIFICADO DEL MITO

Venus en la mitologfa romana es la diosa del amor, la belleza y la fertilidad.
Su equivalente griega era la diosa Afrodita.

Helena era la esposa del rey de Esparta, Menelao. Por su belleza inigualable
era envidiada por las diosas mas poderosas y deseada por reyes y héroes.

La diosa Afrodita/ 1 enus habia prometido al principe troyano Paris el amor
de Helena como premio por haber decidido a su favor en el concurso de
belleza que la habia enfrentado a Hera y Atenea.
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Paris fue a Esparta a buscar a Helena y, traicionando la hospitalidad del rey,
rapté a Helena cuando éste tuvo que ausentarse del reino para asistir al
funeral de su abuelo materno.

El rey de Esparta convocd a reyes y a héroes para recuperar a Helena,
desencadenandose la guerra de Troya. La adivina Casandra vaticiné que
Helena serfa la ruina de la ciudad, pero no fue creida.

3.5.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Batin a Federico en Acto 1
«sNo era mejor para ti
esta clavellina fresca,
esta naranja en agahar,
toda de pimpollos hecha,
esta alcorza de dmbar y oro,
esta Venus, esta Elenady

3.5.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Batin esta alabando la belleza de Casandra uniendo los ejemplos maximos
de belleza: Elena, la mas bella entre las mortales, y Venus de entre las
diosas.

Pero como siempre que los personajes evocan los mitos, dicen mas de lo
b
que parecen decir.

Batin esta advirtiendo a Federico de que la belleza de Casandra podria
desencadenar una guerra entre padre e hijo. Intuye que su deseo es
semejante al de Paris, cuando traicioné las sagradas leyes de la hospitalidad
con el rey de Esparta, raptando a su esposa.

Batin ain no conoce a Casandra, no ha escogido su nombre para insinuar el

mito que advirtié del peligro de guerra (Casandra), sino la belleza de la
duquesa de Ferrara, que le recuerda al mito que la desencadend (Elena).

3.6 MITOS DE FAETONTE E ICARO

3.6.1 SIGNIFICADO DEL MITO

Faetonte (el brillante) era el hijo mas amado del Sol (Helios), que jur6 darle
el regalo que le pidiera. Faetonte pidi6 a su padre poder conducir su carruaje
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de caballos blancos. El So/, aunque conocia el gran peligro que correria,
tuvo que concedérselo para no faltar a su promesa.

El So/ previno con todo tipo de consejos a su hijo, pero cuando Faetonte
subi6 al carro fue incapaz de gobernarlo, perdi6 el control de los caballos
blancos y fue causando innumerables desgracias en la Tierra, hasta que
J#piter tuvo que intervenir y detener con su rayo el carro desbocado.

Al pararse el carro, Faetonte cay6 en la Tierra y se ahogd en un rio, siendo
llorado eternamente por las nayades. Faetonte se convierte asi en la estrella
caida que la mitologfa cristiana posteriormente asoci6 al angel caido, el que
por su soberbia quiso ser como Dios.

Icaro era el querido hijo de Dédals, constructor del laberinto de Creta. Su
padre construyé unas alas con plumas de pajaros pegadas con cera, para
escapar de la prision en la que los tenfa encarcelados rey de Minos.

3.6.2 ALGUNOS VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Federico a Casandra en el Acto 11
«sQué Faetonte se atrevid
del sol al dorado carro,
aquél que junto con cera,
débiles plumas infansto,
que sembradas por los vientos,
pdjaros gue van volando
las creyd el mar, hasta verlas
en sus cristales salados?y

3.6.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Federico, que ya habia evocado el mito de Faetonte en el Acto I, vuelve
obsesionado a ¢él, porque sabe que al igual que éste desobedecié los
consejos de su amado y poderoso padre Sol y fue castigado por Jripiter, él
también serd castigado si cede al deseo de poseer a Casandra.

Es consciente de que él también es un principe amado por un padre
poderoso al que desearfa suplantar en el trono y en la cama (conducir e/
carruaje del Sol) pero también estd aterrorizado porque sabe que sera
castigado por su soberbia e imprudencia.



56 Introduccién y guia didactica

Federico evoca también, sin nombrarlo, el mito de Icaro, con el mismo
significado tragico de muerte y también con el mismo significado de un hijo
amado que desobedeci6 a su padre.

Federico conoce que Dédalo habia advertido a Iraw que no volase ni
demasiado alto porque el calor del sol derretiria la cera, ni demasiado bajo
porque la espuma del mar mojaria las alas. Pero desoyé los consejos y
comenz6 a ascender. El sol ablandé la cera de las plumas y cay6 al mar.

3.7 MITO DE FENIX
3.7.1 SIGNIFICADO DEL MITO

En la mitologfa griega, Fénix era un ave fabulosa del tamafio de un aguila,
de plumaje rojo, anaranjado y amarillo incandescente, de fuerte pico y
garras.

Se consumia por accién del fuego, pero cada quinientos afios una nueva y
joven ave surgfa de sus cenizas.

Segtn la leyenda cristianizada, el ave Fénix vivia en el Jardin del Paraiso, y
anidaba en un rosal. Cuando Adin y Eva fueron expulsados, una chispa de
la espada del angel prendi6 en el nido del Fénix y ardio.

Pero por ser la tnica bestia que se habia negado a probar la fruta prohibida
del paraiso, se le concedieron varios dones, entre ellos la capacidad de
renacer de sus cenizas.

3.7.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Soliloquio de Federico en Acto 11
« Ay cielol, en tanto
que muero Feénix,
poned a tanta lama descanso,
pues otra vida me esperay.
Marqués a Aurora en Acto 111
«Aurora, la muerte sola
es sin remedio, invencible,
Y aun a muchos hace el tienpo
en el trimnlo fenices;
porque dicen gue no mueren
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los que por su fama viven. »
3.7.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Federico se compara con el ave Fénix, pues esta ardiendo de amor por
Casandra y desea la muerte que le permita, de momento, descansar y huir
de sus propios deseos.

El mito permite a Federico sofiar con la muerte como salida a su angustia
presente, pero sin renuncia, porque lo que desearfa es estar eternamente
con Casandra.

El Marqués, también evoca el mito del ave Fénix, pero, conforme a su
personalidad respetuosa con la tradicién y el orden social establecido, alude
a la mmerte como un hecho irremediable, si bien, para los que han vivido de
acuerdo con las leyes del honor, la fama les hara inmortales como a Fénix.

3.8 MITO DE BELEROFONTE
3.8.1 SIGNIFICADO DEL MITO

En la mitologfa griega Belerofonte era un principe del que se enamor6 la
esposa del rey de Tirinto. Belerofonte la rechazo y la reina le acusé de intentar
seducirla por la fuerza.

La afrenta obliga al rey a ordenar la muerte de Belerofonte, pero no puede
matar a su huésped porque irfa contra las kyes sagradas de la hospitalidad. El
rey busca que muera de forma indirecta, enviando a Belerofonte con una carta
sellada a su suegro, el rey de Lidia para que sea €l el que ejecute la sentencia.

Pero al rey de Lidia tampoco quiere faltar a las leyes de la hospitalidad y
prefiere encargarle una mision imposible: matar a la Quimera (monstruo con
cabeza de ledn, cuerpo de cabra y cola de serpiente). La diosa A#enea acudié
en su ayuda y le regal6 una brida de oro para domar al caballo alado Pegaso,
con el que consigue matarla.

Montado sobre Pegaso, consigue nuevas hazafias que le llevan a querer
compararse con los dioses, pero Zeus castiga la soberbia y la impertinencia
del héroe mandando un mosquito que enfurecié a Pegaso y dertibé a
Belerofonte, dejandole lisiado y obligado a convertirse en un vagabundo.
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3.8.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Federico a Casandra en
Acto I
«.gQné Belerofonte vio
en el caballo Pegaso
parecer el mundo un punto,
del circnlo de los astros? »

3.8.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Federico vuelve a evocar el simbolo de la soberbia derribada. Su pasion
amorosa por Casandra le lleva a sonar que esta volando sobre Pegaso, tan
cerca del Cielo, que la Tierra solo se ve como un alejado punto.

Pero tiene la certeza de que al wolar tan alto sera derribado del caballo,
simbolo metaférico de los ardientes deseos eréticos y de poder que pasan
por su mente, con el temor de ser castigado por Zeus (el padre).

Federico, que esta preso de un estado de intensa angustia y confusion, al
traer a su mente el mito de Belerofonte también trae el recuerdo del héroe
tragico del que se enamord su madrastra y ésta le traiciond. Piensa que
Casandra, tal vez, podria traicionarle si le confesara sus deseos, o tal vez ser
¢l mismo el traidor, pues aun no conoce los deseos de ella y es €l el que se
reconoce enamorado.

3.9 MITO DE SINON
3.9.1 SIGNIFICADO DEL MITO

En la mitologfa clasica Sindn era uno de los héroes griegos en la guerra de
Troya. Los griegos estaban desesperados, después de casi diez afios de
lucha; porque habfa muerto su gran héroe Aguiles, el desaliento era tan
grande que ya solo esperaban una sefial para regresar a casa.

Pero el héroe Ulises hace un dltimo intento para ganar la guerra, inventando
un gran caballo de madera, lleno (presiado) de guerreros, que se introdujeron
en la ciudadela de Troya por la noche.

Los griegos simularon levantar el sitio y encomendaron a Sindn que se
hiciese tomar prisionero por los troyanos para que desde dentro les guiase
con la luz de las antorchas y abriese las compuertas del caballo.
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Los troyanos sospecharon de la estratagema, pero Szzon con elocuencia y
astucia les hizo creer que era una ofrenda a la diosa Atenea, dejandolo
entrar y perdiendo con ello la guerra.

La figura de S7ndn es un héroe admirable para los griegos, pero un astuto
traidor segun las fuentes romanas, como Virgilio y Ovidio, en las que se
inspiran Lope y los demas autores del Siglo de Oro cuando recrean este
mito.

3.9.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Federico a Casandra en Acto I1
«sQué griego Sindn metio
aquel caballo preniado
de armado hombres en Troya,
fatal de su incendio partod

3.9.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Federico encadena los simbolos anteriores con el del Sindn, sigue
intentando poner palabras al temor que le produce a la pasién que siente
por Casandra.

Ahora la pasién se asemeja a un caballo (recuerdo de nuevo de Pegaso), pero,
esta vez, cargado de guerreros que se han metido en su imaginacion con engafos y
astucias y que podrian acarrearle la misma desgracia que sufrio6 la ciudad de
Troya.

Al evocar el mito, esta relacionando su propia guerra mental entre el deber
y el deseo, con la guerra de Troya, la que desencadend la belleza de Elena,
que Batin se habia encargado de recordarle y que causé innumerables
sufrimientos, tanto a los griegos como a los troyanos.

Pero especialmente los troyanos fueron los que sufrieron el fatal incendio al
que alude Federico. La ciudad fue destruida, y los habitantes que no
murieron fueron llevados como esclavos al exilio, entre ellos a Casandra, la
hija del rey troyano.

En la mente de Federico se prefigura el temor ante los sufrimientos que
puede padecer él mismo si persiste en sus deseos, como los que puede
sufrir su madrastra Casandra, igual que la hija de los reyes troyanos.
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3.10 MITO DE JASON
3.10.1 SIGNIFICADO DEL MITO

En la mitologfa griega, Jason era el sobrino del rey Pelias, que, alertado por el
Oraculo del peligro de que le destronase su sobrino, lo alejé del reino
enviandolo a la dificil misién de viajar hasta la Colquida para robar el
vellocino de oro, la piel de un camero fabuloso, regalo de los dioses, que
aportaba salud y prosperidad a quien lo poseyera.

Jason se hizo a la mar con cincuenta héroes griegos, llamados los Argonantas
en honor de Args, que habia construido la nave. Debieron superar
innumerables peligros; entre otros, eliminar a las Harpias (monstruos
voladores con rostro de mujer, garras y alas) o atravesar las Rocas Azules,
enormes pefiascos que flotaban en el mar y aplastaban a los marineros que
intentaban atravesarlas.

Para lograr la hazafia final y robar el vellocino, necesité la ayuda de
hechicera Medea, que se habia enamorado apasionadamente de Jasdn.

Pero Jason repudié a Medea para casarse con Glawca, 1a hija del rey de
Corinto. La terrible venganza de Medea fue acabar con la vida de Glanca y la
de los hijos que habia tenido con Jasdn.

3.10.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Federico a Casandra en Acto I1
« gQué Jasin tentd primero
pasar el mar temerario,
poniendo yugo a su cuello
los pinos y lienzos de Argos,
que se ignale a mi locurasy

3.10.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Federico compara su temerario amor por Casandra con la temeraria
aventura de Jasdn. Lope de Vega esta enlazando en la mente del espectador,
con tan sélo unos versos, la tormenta mental de Federico con las tormentas
del mar que zarandeaban los mastiles (de madera de pino) y las velas
(lienzos) de la barca construida por Argos.
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Federico presiente que su pasion es una locura, ain mas grande que la de
los Argonautas, con un viaje de ida, repleto de dificultades, como los
monstruos que hubo de vencer Jasdn, pero, aunque lograra robar el
vellocino de oro (Casandra) con la ayuda de la hechicera Medea, no habrian
terminado las dificultades.

El viaje de vuelta sera igualmente arriesgado (con el yugo en el cuello, como en
el viaje de ida) porque la venganza de su padre (Medea), por haber
contravenido las leyes del honor, podria ser comparable a la vengativa
muerte de la hechicera.

3.1 MITO DE ENDIMION

3.11.1 SIGNIFICADO DEL MITO

En la mitologfa griega, Endimién era un hermoso pastor del que se
enamor6 la diosa Selene (la Luna), hermana de el dios Helios (el Sol).

Tanto le amaba que pidi6 al padre Zeus que concediese un suefio eterno a
Endimioén para poder visitarlo cada noche en el monte Latmo, donde fue
enterrado.

Del amor de La Luna y Endimién nacieron cincuenta hijas, entre ellas
Naxos, una de las islas griegas del Mar Egeo.

3.11.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Casandra a Federico en Acto 11
«Mas alta serd la luna,
'y de su cerco argentado
bajé por Endimion

mil veces al monte Latmo.
Toma mi consejo, conde;
que el edjficio mds casto
tiene la puerta de cera.

Habla, y no mueras callando.»

3.11.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Casandra, cegada por el amor, no ve el peligro y trata de animar a Federico,
veladamente, a través del mito de Endimién y la Luna para que no esconda
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su amor hacia ella, que puede “apuntar muy alto”, pues «wdis alta esti la luna»
y, sin embargo, se enamord eternamente de un pastor.

Al traer a su mente el mito, estd desvelando temores de muerte, porque
Endimion tuvo que morir para ser amado por la Luna, y deseos
inalcanzables, porque desea que su padre el Duque les ayude en su amor,
como el padre Zeus ayudé a la Luna y a Endimion.

De forma velada, esta confesando también sus deseos erdticos y que no
tema ser rechazado porque /as puertas (metafora del sexo femenino) de/
edificio (ella misma) son de cera (se pueden derretir con facilidad con las brasas
de la pasion) y podra entrar en é/ (metafora del acto sexual).

Estas palabras abrasan definitivamente a Federico y los dos sucumbird al
deseo amoroso, atin siendo conscientes del peligro que conlleva.

3.12 MITO DE LABAN Y TANTALO
3.12.1 SIGNIFICADO DEL MITO

Laban era un patriarca hebreo del Antiguo Testamento, tio de Jacob
(simbolo del hombre justo, sufriente y paciente). Su tio le obligd a trabajar
de pastor durante siete aflos para poder obtener la mano de Raquel, su hija
menor.

Al finalizar el trato, Laban engafio a Jacob y en la noche de bodas, en lugar
de darle a Raguel, le dio a Lia, la hija mayor. Jacob no renuncié a su amor y
trabajo otros siete aflos mas para poder casarse finalmente con Raguel.

Tantalo es considerado el simbolo del tormento del que sufre la tentacién
sin satisfaccion. Se describe en la mitologfa griega como un rey que fue
invitado por Zeus a un banquete con los dioses en el Olimpo. Pero una vez
en la Tierra, se jacté6 de este privilegio y reveld los secretos que habia
escuchado, por lo que fue castigado por los dioses a tormentos eternos.

Entre ellos, fue condenado a estar semienterrado en un lago con el agua a la
altura de la barbilla, bajo un arbol cargado de frutas, pero Tantalo no podia
comer porque, cada vez que lo intentaba, las ramas se retiraban de su
alcance.
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3.12.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Marqués a Aurora enActo 11
«Sesnora, a tan gran favor,
annque parece rigor,
con que esperar me manddis,
10 los diez anios que a Troya
cercd el griego, ni los siete
del pastor, a quien promete
Laban su divina joya,
pero siglos inmortales,
como Tantalo estaré
entre la duda y la fe

de vuestros bienes y males»

3.12.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

El marqués Carlos Gonzaga se enamora de Aurora nada mas conocerla,
pero solo obtiene de ella respuestas ambiguas. Desolado, comprende que
ella no le ama y le anuncia su partida a Mantua.

Entonces Aurora le da una pequefia esperanza, le ordena que aplace su
viaje y le hace alusiones a que el verdadero amor debe saber resistir.

El Marqués, emocionado por tan gran favor, le declara que por su amor esta
dispuesto a esperar, tanto como dutd el cerco de Troya, tener la infinita
paciencia que tuvo Jacob para obtener la mano de Raguel, ¢ incluso, estara
dispuesto a pasar los tormentos que tuvo que suftir Téantalp, aGn cuando no
esta seguro de obtener la recompensa de ser amado por ella (esperara entre

la duda y la fe).

3.13 MITO DE PARIS Y LAS TRES DIOSAS

3.13.1 SIGNIFICADO DEL MITO

El Juicio de Paris, en la mitologfa clasica comienza con ocasion de unas
bodas a las que han sido invitados todos los dioses, excepto la diosa de la
Discordia. Esta para vengarse del desaire, arrojé sobre el banquete una

manzana de oro, para la mas hermosa de las allf presentes.

Tres diosas (Atenea, Afrodita y Hera) se disputaron la manzana,
produciéndose una gran discordia en la boda. Tuvo que intervenir Zeus, el
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padre, para poner paz. Eligié a un mortal imparcial para que hiciese de juez,
Paris, un joven principe-pastor, hijo del rey de Troya y hermano de Casandra, que
habia vivido alejado del mundo y de las pasiones humanas.

Las diosas intentaron sobornarlo con diferentes dones (el poder, la sabiduria,
ser invencible en la guerra...) pero Paris escogio el regalo de Afrodita (1 enns),
que le ofrecié el amor de Elena, la mujer mas bella del mundo.

La decision de Paris desencadend la guerra de Troya, pues Elena era la
esposa del ¢y de Esparta 'y éste convoco a reyes (Agamenon, Odiseo, etc.) y a
héroes, como Agquiles, para recuperar a Elena.

3.13.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Batin a Federico. Acto 11
«Qué banda? ;Graciosa cosa!
Una que lo fue del sol,
cuando lo fue de una sola
en la gracia y la hermosura,
planetas con que se adorna,
Y ahora, como en eclipse,
del dragon lo exctremo toca.
Yo me acuerdo cnando fuera
la banda de la discordia,
como la manzana de oro
de Paris y las tres diosas.»

3.13.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Batin, que todo lo ve, al que no se le escapan los pensamientos de Federico,
considera que el amor de éste por su madrastra estd llegando demasiado
lejos, y esta perturbando la mente de su amo hasta la locura, con el riesgo
afiadido de que el Duque se va a ausentar del palacio para ir a la guerra.

Quiere reconducir a Federico hacia el antiguo amor de Aurora. Le recuerda
la gracia y la hermosura de que habia sido en otro tiempo comparable al
mismo sol, pero que ahora la ha olvidado (eclipsado de su mente),
llevandola a la constelacion de Draco (del dragdn), la mas alejada del sol.

Batin quiere provocar los celos de Federico haciéndole espiar a Aurora, que
regala una banda (cinta que las damas daban como prenda de amor) al
Marqués.
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Pero esa banda, que en otro tiempo, hubiese sido como la manzgana de oro que
Paris entregd a Venus (Aurora), ya no causa celos en €l, pues Federico ya
solo piensa en Casandra (E/ena).

El recuerdo de la guerra de Troya, como metafora de la guerra que se
avecina en el palacio, vuelve a estar presente de forma indirecta al
rememorar a Paris y la manzana (banda) de la discordia.

3.14 MITO DE ANTIOCO

3.14.1 SIGNIFICADO DEL MITO

Antioco, en la miologia griega, era el hijo del rey de Siria, que tenia entre sus
numerosas esposas a la joven y bella Estratonice.

Abntioco sedujo a su madrastra, pero el horror que le produjo la traicion a su
padre le llevé a enfermar gravemente de melancolia.

Su padre, apenado por su querido hijo, mandé que lo examinen los mejores
médicos de su reino, pero ninguno encontraba la causa de su mal.

Finalmente, el médico Erdstrato encontrd la causa, observando la tutbacién
de Auntioco cuando vio entrar en la habitacién a su madrastra.

El rey, enterado de este amor ilicito, debia actuar condenando a muerte a
los amantes, pero pudo mas el amor de padre y los perdond. Renuncié a
Estratonice y les concedié un reino en el extremo del suyo propio.

3.14.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Casandra a Federico en el Acto 11
«Pues oye una antigna historia;
que el amor quiere valor:
Auntioco, enamorado
de su madrastra, enfermd
de tristeza y de cuidado»

3.14.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Casandra que ha comprendido que ya no son imaginaciones suyas y que la
melancolia de Federico se debe a que se estd “abrasands” de amor por ella,
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le pide valor, pues su amor podria tener el final deseado, como el de Antioco
y Estratonice.

Casandra se muestra osada e ingenua a la vez, pues espera que el mito
(mentira) se convierta en verdad.

Como todos los amantes, desea que se truequen las normas de la sociedad
en la que viven, y ciega, como Cupido, tiene la esperanza de que el duque de
Ferrara actde con la libertad y generosidad del rey de Siria y asi triunfen las
leyes del amor sobre las leyes del honor.

La confesién de Casandra, a través del mito de Antioco, desencadena la de
Federico y éste logra, al fin, dejar de esconderse detras de los de los
simbolos, y confiesa su amor abiertamente.

3.15 MITO DE LA SIRENA
3.15.1 SIGNIFICADO DEL MITO

Las Sirenas en la mitologfa griega eran aves fabulosas, con cabeza y pecho
de mujer que con su bellisima voz raptaban a los navegantes.

Jason y los Argonantas se salvaron de morir encantados por la voz de las
Sirenas gracias a la habilidad de Orfeo, que logrd con su canto tapar la masica
de aquellas.

En la Odisea, Ulises vencié a las Sirenas porque tap6 con cera los oidos de
su tripulacion y €l se hizo atar a un mastil para evitar arrojarse al mar al oir
su musica.

Durante el Imperio romano se las confunde con las Nereidas, ninfas del
mar, mitad mujer mitad pez, y as{ paso a las leyendas actuales.

3.15.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Federico a Casandra en Acto 11
«Sirena, Casandra, fuiste.
Cantaste para meterme
en el mar, donde me diste
la muerte »
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3.15.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Federico se siente traicionado por Casandra, porque después de muchos
rodeos, cuando por fin se atreve a confesar su amor, ésta se asusta y le pide
que se marche, porque no quiere ser la polvora que enciende el fuego.

Para Federico, ella es como las Sirenas que aunan peligro y belleza, que
primero seducen a los hombres con su canto pero luego les dan muerte.

Casandra ya no opondra resistencia. Lope de Vega ha descrito la maxima
tension erdtica entre los amantes, pero con la muerte en sus mentes: «Y0 vgy
muriendo por 1ty | «XY o no, porgue ya voy muerto ».

3.16 MITO DE ULISES

3.16.1 SIGNIFICADO DEL MITO

Odiseo/Ulises era uno de los héroes legendarios griegos que da nombre a
la Odisea de Homero.

Era rey de Itaca, esposo de Penélope y padre de Telémaco, que sufrieron
esperando su regreso durante veinte afos.

Diez de ellos los habia pasado luchando en la guerra de Troya y los otros
diez intentando regresar a Itaca enfrentando todo tipo de obstaculos.

Ulises es un héroe para los griegos, el buen consejero y el valiente capitin
que salvé a los griegos en numerosas ocasiones, como cuando inventé el
caballo de madera que los llevo a la victoria contra Troya.

Pero, para los poetas latinos, fuentes principales en las que se inspira Lope
de Vega, Ulises es traidor y astuto, el que con sus trampas y engaflos se
salvaba de todos los peligros.

3.16.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Aurora al Marqués en el Acto 111
«Yo te confieso que quise
al conde, de quien lo fue,
mds traidor que el griego Ulises.
Crecid nuestro amor el tiempo;
mi casamiento previne...»
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3.16.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

Aurora que acaba de descubrir que Federico le esta engafiando con su
madrastra, compara a Federico con Ulises, en la faceta de tramposo, traidor y
astuto, tal como lo describen las fuentes latinas.

Pero Aurora es consciente de que ella también ha engafiado al Marqués, le
ha dado esperanzas y le ha regalado una banda como prenda de amor, sélo
para dar celos a Federico.

Esta confesion exculpa a Aurora ante el marqués, que prevé que se avecina
una gran tragedia y pide a Aurora que se case con €l y huyan los dos a
Mantua.

3.17 MITO DE AQUILES Y HECTOR
3.17.1 SIGNIFICADO DEL MITO

Aquiles, en la mitologfa clasica, era el héroe principal de los griegos contra
los troyanos, considerado el mas veloz, el mas valiente y el mas hermoso de los
hombres. Pero también era temible por sus ataques de furia. Los propios
griegos sufrieron su ira cuando el rey Agamenin intentd robarle su
concubina.

También sufrié su furia Héctor, el hijo primogénito del rey troyano,
hermano de Paris y Casandra, porque maté a su amado amigo Patrocl. 1.a ira
de Aguiles fue tan terrible, que los rios no llevaban agua sino sangre y el
propio Zeus tuvo que intervenir para contenetlo. Aguiles no par6 hasta dar
muerte a Heéctor, dejando a Troya sumida en la desesperacion, porque era el
mas amado y el mas justo de sus héroes.

Aquiles no permitia que Héctor fuese enterrado, hasta que los ruegos de
sus padres consiguieron apiadarlo. El canto fiinebre por Héctor, el héroe justo
que estaba en contra de la guerra, es un momento cumbre de la [/iada.

Ambos son el simbolo de la fuerza y la potencia de dos grandes guerreros
tragicos.
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3.17.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Marqués a Aurora en Acto 111
«Que si se arroja en el mar,
con el dolor insufrible
de los hijos que le quitan
los cazadores, el tigre,
cuando no puede alcanzarlos,
cqué hard el ferrarés Aquiles
por el honor y la fama?
¢Como quieres que se limpie
tan fea mancha sin sangre?

Batin al duque en Acto I11
«Estaba escuchando nuevas
de tn valor a Ricardo,
que, gran cronista de ellas,
Heéctor de 1talia te hacia»

3.17.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

El marqués Gonzaga expone a Aurora el temor que le produce la reaccion
del Duque cuando descubra la traicién. Podria actuar con la fiereza de los
tigres cuando los cazadores les roban a sus hijos (se suicidan si no pueden
alcanzarlos) o con la colera de Aguiles cuando mataron a su amigo Patroclo.

Imagina al duque de Ferrara suicidandose como los tigres si no consigue
matar a Casandra (la cazadora que le ha robado el hijo), o bien correra la
sangre de todos los que encuentre en el camino, especialmente la de los
troyanos (la propia Casandra y el marqués que es su primo).

La imagen de la guerra de Troya la vuelve a enlazar Batin en la mente del
espectador, cuando en tono sarcastico comenta al Duque que Ricardo
estaba comparando sus hazafias en la guerra con las de Héctor.

Batin, al ironizar sobre el Duque como “Héior’, esta aludiendo a su
cualidad de gran guerrero, pero también trac a la mente sus famosos
funerales, como anticipando los que se avecinan en el ducado de Ferrara.
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3.18 MITO DE CIRCE Y MEDUSA
3.18.1 SIGNIFICADO DEL MITO

Circe en la mitologfa griega era “hechicera” que convirtié a los soldados de
Ulises en cerdos. En el mito latino como la Metamorfosis de Ovidio, es
igualmente la “encantadora” que transformaba a los hombres en animales.

Medusa En la mitologfa griega era un monstruo femenino, que volvia de
piedra a aquellos que la miraban. Fue decapitada por Perses, quien después
us6 su cabeza como arma hasta que se la regal6 a la diosa A#enea para que la
pusiera en su escudo.

También significa lz guardiana y el simbolo para alejar el mal.
3.18.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Marqués a Aurora en el Acto 111
«Serd de la nueva Circe
el espejo de Medusa,

el cristal en que la viste»

3.18.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

El Marqués, que acaba de comparar al Duque con Aquiles, inmediatamente
compara a Casandra, sin nombrarla, con Circe, la que posefa el arte de
hechizar y enamorar perdidamente a los hombres para luego convertirlos
en animales.

El Marqués alude a la hechiceria de Ciree porque, en su concepcion moral,
el incesto convierte al hombre en un animal, como momentos antes habia
dicho Aurora aludiendo a los lobos y a los cafres (no civilizados).

Ademas, piensa el Marqués que Circe/ Casandra, al mirarse en el escudo del
Dugque, se convertira en piedra, como los que se miraban en el escudo de
Atenea con la cabeza de Medusa.
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3.19 SAUL Y DAVID
3.19.1 SIGNIFICADO EN LA BIBLIA

La Biblia cita a Sadl como el primer rey de Israel, a finales del siglo XI A.C.
Al principio fue un buen rey y tuvo grandes éxitos militares, hasta que Dios
le retir6 su favor porque se envanecid y abandond sus deberes religiosos.

Dios ordené a Samuel que consagrara secretamente a David, un joven pastor
que habfa vencido al gigante Goliat, como el siguiente rey de Israel, pero
hasta que llegara su hora debia luchar junto a Saul contra los enemigos de
Israel.

Pero los éxitos militares de David eran superiores a los de Sasil y segun el
relato biblico, las mujeres cantaban “Sazl ha matado a sus miles, y David sus
decenas de miles”.

La admiracién del pueblo por David atormentaba y encolerizaba a Sasil e
intent6 darle muerte en varias ocasiones. Pero David lograba calmarlo con
la musica de su arpa.

Cuando Sazi/ muri6 en la guerra contra los filisteos, David fue ungido como
el segundo de los reyes del antiguo Reino de Israel. Fue el mas amado por
Dios, que lo eligié para que de su descendencia naciera Jesus, pero también
fue castigado severamente por los muchos y graves pecados que cometio.

3.19.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Ricardo a Batin en Acto 111
«El dugue ha ganado un nombre
que por toda Italia suena;
que si mil matd Saiil,
cantan por ¢l las doncellas,
que David matd cien mil; »

3.19.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

El Duque de Ferrara ha apoyado al Papa de Roma contra los enemigos de
la fe El criado Ricardo al regresar de la guerra comenta a Batin que el
Duque es el “ledn de la Iglesia” y por sus hazafias guerreras comparable al
mitico rey David, gran musico que se representa con el laud, el arpa y otros
instrumentos musicales.
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El ducado de Ferrara historico alcanzé un gran esplendor cultural. Destaco
especialmente por los grandes musicos que convirtieron a Ferrara en el
centro mas importante de Italia de composicion para ladd.

El Ducado tuvo problemas con el Papa; los Estados Pontificios intentaban
anexionarlo, como as{ lo consiguié el Papa Gregorio VIII, si bien en
diferentes épocas fueron aliados en las guerras de religion.

Al relacionar al rey David con el Duque, Ricardo estd encumbrandolo como
gran guerrero, protector de la musica, amado por Dios pero perdonado por
sus muchos pecados. Pero también, sutilmente alude a la rivalidad real que
hubo entre el Ducado (David) y el Papado (Sail).

3.20 URIAS Y BETSABE
3.20.1 SIGNIFICADO EN LA BIBLIA

Urfas era el mas fiel y valiente de los soldados del rey David, pero éste se
enamoré locamente de su esposa Betsabé y David decidi6 librarse de Urias
enviandolo a la primera linea de batalla para que muriera. Segun la /y de
Moisés, cometié un doble crimen: adulterio y asesinato.

Dios envi6 al profeta Natin para castigarle utilizando una parabola. David
debia juzgar el castigo que mereceria un hombre rico y duefio de mucho
ganado que rob a un hombre pobre su unica corderita, a la que amaba
como a uno de sus hijos.

David dijo a Natin que ese hombre rico merecia pagar con la muerte y el
mismo sufrimiento. David sin saberlo ejecuté su propia sentencia y Natin
le respondi6 “#i eres ese hombre”.

David pidi6é perdén por su delito y fue perdonado por Dios, pero tuvo que
pagar con terribles sufrimientos, como la muerte de algunos de sus hijos y
disturbios en su reinado. Asi sufrid, entre otros, la muerte del hijo que
concibi6é con Betsabé cuando aiun era la esposa de Urias, la violacion de su
hija Tamar por su medio hermano Amndn y la traicién de su hijo Absalon.

3.20.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Soliloquio del Duque en Acto 111
«El vicioso proceder
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de las mocedades mias
trajo el castigo, y los dias
de mi tormento, aunque fue
sin gogar a Betsabé
ni quitar la vida a Urias.
jOb, traidor hijo! ;57 ha sido
verdad? Porque yo no creo
que emprenda caso tan feo
hombre de otro hombre nacido»

3.20.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

El duque de Ferrara que acababa de ser comparado con el rey David por su
criado, ahora él mismo es el que evoca la tragica historia del rey David y su
pecado contra Betsabé y Urias, al leer la carta andénima que le relata que su
esposa y su hijo son amantes.

El Duque se autoinculpa de no haber actuado segtiin la moral cristiana,
cuando en su juventud, concibié un hijo fuera de las leyes del matrimonio,
pero cree que no merece un castigo tan grande como el rey David, porque él
no ha robado a una mujer casada, ni ha asesinado, como hizo David con
Urias.

Por el contrario, su hijo Federico ha cometido la mas grave de las deshonras
contra un padre, robarle su propia esposa afrentando su honor individual y
de gobernante del reino.

Pero el Duque ain alberga la esperanza de que la carta anénima no diga la
verdad, porque no cabe en su corazén que su amado hijo Federico le haya
traicionado con una afrenta tan fea, ni que se pueda traicionar de ese modo
a la propia sangre (bombre de otro hombre nacido).

3.21 NATAN Y ABSALON
3.21.1 SIGNIFICADO EN LA BIBLIA

Absalén era hijo del rey David, y considerado el hombre mas hermoso del
reino. Pero Dios castigd a David, como habia anunciado el profeta Natin,
por el asesinato de Utfas y el robo de Betsabé con la traicién de su hijo

Absalén.
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Absalon matd a su hermano mayor, Amnin, en venganza porque habia
violado a su hermana Tamar. Bl rey David prefirié no castigar a su hijo
primogénito Amndn para no hacer publica la deshonra y Absalin fue
enviado al exilio por el asesinato.

Mas tarde David perdoné a Absalin, y volvié a la Corte, pero éste conspird
para ser proclamado rey, provocando una guerra civil en el pueblo de Israel.
Ademas se cumplié la sentencia del profeta Natin: “Absalon yacid con las
concubinas de David a pleno sol”.

Pero Absalin perdi6é la tltima batalla, y en la huida se enredé con su
hermosa cabellera en las ramas de un arbol y los enemigos le dieron muerte.
David, a pesar de la traicion, entr6 llorando en Jerusalén, como si él hubiese
sido el vencido y gritando “1Absaldn, hijo mio, Dios debia haberme dado la muerte
en tu lugarl’

3.21.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Soliloquio del Duque. Acto 111

«Eista fue la maldicion

que a David le dio Natan.
La misma pena me dan,
'y es Federico Absalon.
Pero mayor viene a ser,
cielo, si asi me castigas;

que aquéllas eran amigas,

y Casandra es mi mujer. »

3.21.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

El duque de Ferrara continta autoinculpandose por sus pecados, porque
igual que la maldicion del profeta Natin a David fue que su hijo Absalin le
traicionarfa y se acostarfa con sus concubinas (amigas), su hijo le ha
traicionado; pero aun es mayor su castigo, porque Federico se ha acostado
con Casandra, que es su mujer y no su amiga o su concubina.

Lope de Vega lleva a la mente del duque, y por tanto a la del espectador,
todos los elementos de la desgraciada historia de David: la violacién de
Tamar, el fratricidio de Absalén, la guerra civil provocada por su propio
hijo, el dolor de David por Absalin 1a muerte del hijo a pesar de la traicion...
todos simbolos muy proximos a la tragedia que el mismo Duque esta
viviendo.
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La mente del Duque esta rota por el dolor, el tendra que afrontar como
esposo y como gobernante el castigo de Federico. Pero también sabe, que
al igual que Absalon fue espejo de los pecados de David, Federico es su
propio espejo.

3.22 ARTAXERXES -DARIO - TORCUATO Y BRUTO
3.22.1 SIGNIFICADO EN LA H* ANTIGUA

Artajerjes II fue un emperador persa desde el 404 a.C. hasta su muerte. Es
considerado en la Historia Antigua como un rey benigno y afable, pero que
no dudd en castigar con la muerte a su hermano y a su hijo cuando
intentaron destronatle.

Darfo I el Grande, emperador persa entre el 521 y el 485 a.C, acab6 con
todas las rebeliones contra el trono. Una vez pacificado el reino, fue un
gran gobernante que impulsé el derecho, la organizaciéon administrativa, y
las grandes obras como la construccion de Persépolis.

Torcouato, consul romano en el 347 a.C, fue proclamado por sus virtudes
morales y militares dictador en tres ocasiones (gobierno extraordinario que
conferfa autoridad suprema en los momentos dificiles, pero a su término
tenfan que rendir cuentas). Mandé ejecutar a su propio hijo cuando éste
desobedeci6 una orden militar.

Bruto, senador romano que estuvo entre los que asesinaron en el 44 a.C. a
Julio César, a pesar de que lo amaba como un hijo. Marco Antonio vengé la
muerte de César pero honré a Bruto en sus funerales porque no habia
actuado por ambicion, sino por el bien de Roma.

3.22.2 VERSOS EN LOS QUE SE CITA

Soliloquio del Duque en Acto 111
«..Pues tengo por cosa clara
que si hoy me quita la honra,
la vida podrd manana.
Cinenenta matd Artaxerxes
con menos cansa, y la espada
de Dario, Torcuato y Bruto
ejecuto sin venganza
las leyes de la justicia»
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3.22.3 SIGNIFICADO EN LA OBRA

El duque de Ferrara, que en los versos anteriores habfa recordado / Biblia
con la tragica historia de David cuando atin no tenfa certeza de la traicion de
Federico, porque sélo disponia de la carta anénima, ahora ya sabe la
verdad.

Se ha cerciorado escuchando, a escondidas, el didlogo de reproches entre
los amantes cuando Federico anuncia a Casandra que va a pedir la mano de
Aurora.

Si antes habfa recordado la Historia Sagrada, ahora recurre en su mente a la
Historia Antigua, para armarse de valor y de argumentos para si mismo.

El Duque se identifica con los grandes gobernantes del pasado, todos
hombres justos, todos con grandes virtudes, pero ninguno tuvo piedad o
dudé en matar a su hermano, hijo o padre por el bien de su Patria.

Asi, el Duque va a ejecutar a los amantes amparandose en que esta en juego
la seguridad de la Patria y la honra del jefe de Estado.

4. La estructura métrica en la obra y propuesta de actividades

El teatro del Siglo de Oro se escribe en verso (la unidad ritmica menor de la
poesia) formando estrofas (unién de dos o mas versos) que comparten rima
o algin elemento ritmico (igual o similar numero de silabas; disposicion del
acento, etc). Los autores del Barroco escribieron sus obras de teatro con una
estructura métrica (medida de los versos) variada (polimettia).

Por lo general, la mayor parte de los didlogos poéticos de las obras de teatro
se desarrollaban en versos octosilabos y endecasilabos, porque es el
maximo que nuestra lengua admite sin sentir la necesidad de subdividir el
verso y porque se ajusta a la musicalidad natural del castellano.

Por ello, las situaciones dramaticas no marcadas de modo particular se
reparten entre el romance, la redondilla y la quintilla, que son los versos basicos
de nuestro idioma y que no interrumpen el curso de la accién. Para
embellecer las obras e indicar los cambios de estado animico de los
personajes, Lope y los demas autores del Siglo de Oro utilizaban cambios
en la estructura métrica con otros tipos de estrofas (fercetos, sonetos, etc.). Los
espectadores de la época que estaban acostumbrados a distinguitlos,
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entendian que la accién adquitfa un fono grave o solemne, de melancolia o de
Jitbilo, etc. segin estos cambios.

En E/ castigo sin venganza, Lope de Vega se ajusta a la musicalidad propia de
nuestra lengua y aplica, aunque no rigidamente, sus propios consejos del
Abrte nuevo de hacer comedias. Pero ademas, E/ castigo sin venganza destaca como
una obra excepcional por la originalidad y cuidado especial con la que ha
compuesto la estructura poética de conjunto; ademas ha introducido mayor
abundancia de zercetos y - quintillas que en otras obras, con los que logra un
efecto dramatico de una gran belleza y que ayudan a distinguir los cambios
emocionales que viven los personajes.

A continuacién presentamos una sintesis del tipo de estrofas que utiliza
Lope en E/ castigo sin venganza, con ejemplos para que sirvan de ayuda al
alumnado y sigan profundizando en la obra después de haber acudido a la
representacion.
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4.1 REDONDILLAS

Estrofa de cuatro versos octosilabos, con rima generalmente abba.

FUNCION EJEMPLOS EN CASTIGO SIN

VENGANZA
Es una de las mas usadas en
la poesia Barroca, por su
agilidad.
Es fundamental para los
dialogos y respuestas breves,
para los momentos de Dugue a su sobrina Acto |
tension dialéctica o para Dame tus brazos, Aurora, a
momentos de dinamismo que en mi sospecha y recelo, b
fisico (lances, huidas). eres|amisma del cielo b
gue mi nocheilustray dora.(...) a
Aurora al Margués en Acto I
Dame licencia y la eno a
En el Arte Nuevo, Lope de No se morira de iste b
Vega recomendaba El_ que tampoco reste, b
Ni galan ni cortesno (...) a

“Y para las |cosas| de amor
Ias redondillas”.

. En la respuesta de Aurora al Marqués, Lope
Aunque este consejo se

) ) ha introducido ursutil cambio emocionaj
refiere a las redondillas de cinco | pyesAurora contesta en redondillasa las
versos (quintillas). quejas de amor que ha hechael Marqués
En E/ castigo sin venganza las en décimas.

utiliza extensamente. Por
ejemplo, en el didlogo del
duque y sus criados Ricardo
y Febo, en la respuesta del
Duque a la propuesta de su
sobrina, etc.
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4.2 QUINTILLAS

Estrofa de cnco versos, generalmente octosilabos con rima  consonante,
combinados a voluntad del poeta, pero con tres /lmitaciones: no puede
quedar ningin verso suelto; no pueden rimar mas de dos versos seguidos;
los dos ultimos no pueden formar pareado. Las combinaciones pueden set,
cinco: aabba, aabab, abaab, abbab, ababa.
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FUNCION

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN VENGANZA

Son utiles para
caracterizar las
emociones. Puede
servir tanto para el
reproche, el jubilo, las
intenciones torvas,
bajezas humanas, etc.

Lope de Vega utiliza
las guintillas del
cancionero
tradicional con las
innovaciones del
verso italiano que
introdujeron Boscan
y Garcilaso.

Lope reivindica esta
estética contra la de
Gongora, mas
especialmente contra
sus discipulos.

Lope ha descrito en
quintillas algunos de
los momentos mas
intensos de la obra,
como las dudas de
Casandra y el
discurso completo
en el que Federico
le confiesa por fin su
desesperado amor y
que marcan el
momento
especialmente algido
del drama.

Casandra a Federico final del Acto II

Entre agravios y venganzas
anda solicito Amor
después de tantas mudanzas
sembrando contra mi honor
mal nacidas esperanzas.

Federico a Casandra Acto I1

Pues, seriora, yo he legado
perdido a Dios el temor
9 al dugue, a tan triste estado
que éste mi imposible amor
e tiene desesperado.

En fin, seiiora, me veo
Sin mi, sin vos, y sin Dios.
Sin Dios, por lo que os deseo;
sin mi, porgue estoy sin vos;

Sin vos, porque no 05 poseo.

S T O T e S T O T e

O T T
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4.3 SILVAS

Estrofa de una extension indeterminada, con versos de siefe y once silabas
combinados y rimados /bremente en consonante, con gran diversidad de

combinaciones en «AbBcCdDeE, AbbAaCdDc, abcCDDBa, aABBecdDEd

Pueden dejarse algunos versos sueltos, sin rima.

La silva es de origen italiano y fue introducida en la lirica espafiola en el

Renacimiento.

FUNCION

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN VENGANZA

Es idonea para recoger
los desordenes
animicos, arrebatos de
celos o de ira, de jubilo
desmedido, el éxtasis
ante la belleza o de
contemplaciéon mistica.

También aparecen en
didlogos que indican
expresion de respeto y
entre los amantes con
tono distante y frio.

Lope de Vega utiliza Ia
silva para caracterizar
el salto de plano que
encadena la escena del
Duque de ronda y la
tristeza de Federico
cuando va recoge
recoger a la futura
duquesa.
Igualmente pone en
silva mayor, ¢l
dialogo apremiante,
tenso y receloso entre
le Duque y su hijo
antes de partir ala
guerra.

Federico a Batin en Acto I
M: disgusto
No me permite, como fuera justo,

mas prisa y mas cuidado
antes la gente dejo, fatigado

de varios pensamientos
Y al dosel de estos drboles, que atentos

A las dormidas ondas de este rio
En su puro cristal, sonoro y frio

Didlogo entre el duque y Federico antes

de partir a la guerra

¢Cudndo te encubro yo conde mi pecho?

Solo puedo decirte que sospecho

Qute con las guerras que en Italia tiene

Si numeroso ¢jército previene

Podemos presumir que hacerme intenta

General de la iglesia; que a mi cuenta

También querrd que con dinero ayude

87 no es que en la eleccion de intento mude
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All

b7
B11

c7
C11

d7
D11

All
All
B11
B11
C11
C11
D11
D11
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4.4 ROMANCES

Composicion de de una serie indefinida de versos octosilabos, con rima

asonante en los versos pares

FUNCION

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN
VENGANZA

Es la forma poética méas
caracteristica y constante y de la
literatura en lengua espafiola.

Si el romance es de origen culto
suele poderse dividir con facilidad
en grupos de cuatro versos como

subestrofas.

En el Arte Nuevo, Lope de Vega
recomendaba
“Las relaciones piden Ins
romances”.

Utiliza esta versificacién a lo largo
de toda la obra, en todo tipo de
momentos: como cuando
Federico y Casandra se dan a
conocer o en el dramatico final.

Federico a Casandra en Acto 1
Seriora porgue yo pueda
Hablaros con el respeto

Qe vuestra persona muestra,
Decidme quien sois
Batin al duque en Acto I,
Vuestra alteza, gran seiior,

Reparta entre mi y el viento
las albricias, porgue a entre ambos
se las debe de derecho
Qe no se cual de los dos
Soliloquio del duque en Acto IIT

... No es venganza de mi agravio
que yo no quiero tomarla
en vuestra ofensa, y de un hijo
ya fuera barbara hazana.
Este ha de ser un castigo
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4.5 TERCETOS

Formado por tres versos, generalmente endecasilabos (11 silabas), con
esquema de rima consonante en las formas ABA BCB CDC, etc. Terminan
generalmente con en un serventesio a fin de que no queden versos sueltos

YZYZ).

FUNCION

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN VENGANZA

Sirven para asuntos de
importancia:
deliberaciones de
tribunales, situaciones
comprometidas,
maquinaciones de
intriga, estados
emocionales, etc.
Los tercetos imprimen un
ritmo pausado a la escena.

En el Arte Nuevo, Lope
de Vega recomendaba
“Son los tercetos para
cosas graves."
Lope marca con
tercetos los dialogos de
temas de gobierno, de
planes matrimoniales,
el tono heroico del
Duque al hablar a su hijo
de su deber de apoyar al
Papa y para despedirse
con dolor y
preocupacion de él y,
también los dialogos de
vuelta del Duque de la

guerra.

Dugque a Federico en Acto II
Si yo pensara, conde, que te diera
tanta tristeza el casamiento mio,
antes de imaginarlo me muriera

>

Respuesta de Federico a su padre
Sedor, fuera notable desvarfo
Entristecerme a mi tu casamiento
Ni de tu amor por eso desconfio
Adyierta pues tu claro entendimiento
que si del casamiento me pesara,
disimular supiera el descontento

oobowEOw

Duque a Federico al volver de la guerra
en Acto I1I
Hijo, el paterno amor, que nunca cesa
de amar su propia sangre y Semejanza,
para venir facilito la empresa

que ni cansancio ni trabajo alcanza

a quien de ver a sus queridas prendas

mal hiciera en sufrir larga esperanza

WO=E P>
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4.6 OCTAVA REAL

Estrofa de ocho versos endecasilabos de rima alterna consonante salvo los
dos dltimos, que riman entre si formando un pareado (ABABABCC).

FUNCION EJEMPLOSEN CASTIGO SIN VENGANZA

Soliloquio del Duque en Acto III

“Sesor, mirad, por vuestra casa atento
que el conde y la duguesa en vuestra ansencia...”
No me ha sido traidor el pensamiento.
Habrin regido mal, tendré paciencia.
“..ofenden con infame atrevimiento
vuestra cama y honor.” ;Qué resistencia
harin a tal desdicha mis enojos

“Si sois discreto, os lo diran los ojos.”

Sirve para caracterizar
situaciones solemnes,
en dialogos liricos
descriptivos, que
mantienen el tono setio
y elevado.

En el Arte Nuevo, Lope

de Vega recomendaba | El duque estaba leyendo las cartas que en su ausencia le
"Aungque en octavas | han escrito los vasallos en pareados endecasilabos,
lucen [las relaciones] | por tratarse de asuntos graves, de gobierno. Pero

por extremo". cuando, de pronto, llega a la carta anénima, que es
esencial en el drama, el duque cambia a recitar ella sola,
para destacarla, en una sola octava real y el espectador
percibe también el cambio emocional que esto
significa. Después, cuando deja de leer y empiezan sus
reflexiones sobre lo leido, vuelve a cambiar, esta vez a
décimas, «buenas para las quejas», marcando el
principio del verdadero soliloquio

O0OwW>» W>»wW>
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4.7 DECIMAS

Estrofa de diez versos octosilabos que agrupa dos quintillas como
semiestrofas.

Por lo general rima en abbaaccdda.

Ha sido una de las estrofas predilectas de los poetas de la Generacién del
Veintisiete.

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN

FUNCION VENGANZA

Es una estrofa marcada, recoge la
subida de la tensién emocional Casandra a Federico en Acto I
intima y profunda (desde la
crueldad, la ambicién, situaciones

cudl es el alma del pecho

quejas'
que tan gran sujeto informa.

Aunque Lope las emple6 para
escenas de distinto signo
emocional, pero marcadas siempre
por su importancia.

Auwun no acierto a encarecer a
) galantes, de amor, etc.). el haberos conocido; b
Tiene la facultad de suspender el poco es o que habia oido b
tiempo y el espacio enun para lo gue vengo a ver. a
momento en el que también se
del Iy E/ hablar, el proceder a
suspende la accion.

P a la persona conforma, c
En el Arte Nuevo, Lope de Vega hijo y mi seiior, de forma c
recomendaba que mutestra en lo que habéis hecho 4

"las décimas son buenas para
d
a
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En este ejemplo, los criados Batin
y Lucrecia hablaban momentos
antes en romance, pero al entrar

Casandra se pasa del romance a
Ia décima, mas propia para el
tema de amor y para marcar la

situacion social de los hablantes.

Igualmente, el marqués estaba
hablando con su criado en
romance pero se pasa a décimas
cuando aparece Aurora para
expresatle sus quejas de amor.

Marqués a Aurora en Acto

II
Aurora del claro dia
en que te dieron mis 0jos,
con toda el alma en despojos,
la libertad que tenia;
Aurora, que el sol envia
cuando en mi pena anochece,
por quien ya cuanto florece
viste colores hermosas,
pues entre perlas y rosas
de tus labios amanece;

O 0 60 T W
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4.8 LIRAS

Estrofa con un total de cuatro a siete versos, aunque, la forma mas usual es
de cinco versos. Estd compuesta, generalmente, de tres versos heptasilabos
(siete silabas) y dos endecasilabos (once silabas) generalmente con rima a7
B11 a7 B11 ¢7 C11.

FUNCION EJEMPLOS EN CASTIGO SIN VENGANZA

Soliloquio del duque Acto II1

No s5é cdmo he podido a7
mirat, conde traidor, tu infame cara. B11
[Oné libre! [Oné fingido a7
con la invencion de Aurora se repara. B11
para que yo no entienda c7
que puede ser posible gue me ofendal C11

Se utilizan para
expresar la Lo gue mds me asegura a7
exaltacion, el dolor, o es ver con el cuidado y diligencia B11
la ausencia. gue a Casandra murmura. a7
Es de origen italiano que le ha tratado mal en esta ausencia; B11
y fue introducida en Que piensan los delitos c7

la lirica espafiola por Qe callan cuando estan hablando a gritos C11

Garcilaso.
Lope de Vega ha escrito en lira de seis versos el

soliloquio del dugue, para marcar el cambio entre
el dialogo anterior, en el que el Duque acaba de
poner a prueba a su hijo, mediante el tono
solemne de versos en romance. Pero cuando se
marcha su hijo, enfurecido y conociendo ya su
traicion pasa a liras, con los que acentia la
sensacion de su dolor.
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4.9 SONETO

El soneto clasico es una composicion de arte mayor, de caforce versos,
generalmente endecasilabos, distribuidos en dos cuartetos 'y dos tercetos (o

variantes).

La estructura métrica es, generalmente, en los cuartetos de ABBA ABBA y

en los tercetos de CDE CDE.

Admite gran variedad de temas: amorosos, religiosos, patrioticos, incluso

satiricos y butlescos.

FUNCION

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN
VENGANZA

El soneto en el teatro en verso se
recomienda para los soliloquios y las
transiciones. Posee una fuerte
capacidad de suspender el tiempo. de
modo que se trasmita un pensamiento o
emocion en los dos cuartetos y se concluye
en los dos Zercefos.

“En el Arte Nuevo, Lope de Vega
recomendaba
El soneto esti bien en los que
aguardan".

Lope lo expresa en el doble sentido de
aguardar (esperar) y también en el de
abrigar alguna esperanza,
especialmente la amorosa.

Federico describe la obsesiéon amorosa.
Le pide al pensamiento que no le incite
porque es un amor imposible.

Pero concluye que “aguarda” una
secreta esperanza, pues fodo es posible
para el que lo intenta.

Monélogo de Federico Acto I1

¢Qué buscas, imposible pensamiento?
Barbaro, ;qué me quieres? jQué me incitas?
¢Por qué la vida sin razén me quitas,
donde volando ann no te quiere el viento?

Detén el vagaroso movimiento;
que la muerte de entrambos solicitas.
Déjame descansar, y no permitas
tan triste fin a tan glorioso intento.

No hay pensamiento, si rindid despojos,
que sin determinado fin se aumente,
putes dandole esperanzas, sufre enojos.

Todo es posible a quien amando intente;
y $6lo tii naciste de mis ojos,
para ser imposible eternamente.

Ogo > mw > > mw >

oo
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5. Figuras literarias en la obra y propuesta de actividades

La lengua literaria logra una desviacién del uso normal del lenguaje por
medio de variados recursos expresivos (reiteraciébn o repeticion de
elementos, intensificacion etc.) para producir un efecto estético y asi dar un
significado mas profundo y bello a las palabras y al mensaje del poema. El
lenguaje literario, frente a la rutina del lenguaje normal, explora
intencionadamente las distintas posibilidades que le ofrece la lengua y la
transforma por medio de estos recursos estilisticos y logrando un nuevo
modo de comunicar emociones y sensaciones.

A continuacién, presentamos una descripcion de algunos recursos
estilisticos que Lope de Vega ha utilizado en E/ castigo sin venganza, que al
descubritlos permitiran un mayor disfrute de la misma. Por tanto no se
trata de memorizar o aprender las figuras literarias que se explican sino de
ayudar a seguir buscando nuevos mensajes escondidos en la obra o reparar
en aquellos que les interesen de forma especial.

Figuraras literarias de nivel fénico. Tienen la finalidad de conseguir un
mensaje mas bello y expresivo. Destacamos a modo de ejemplo la
Aliteracion y la Onomatopeya.

: EJEMPLOS EN CASTIGO
FIGURAS DEFINICION SIN VENGANZA
Repeticion de dos o mis | Casandra a Lucrecia en Acto I1
ALITERACION sonidos iguales o ;
parecidos en dos o mas No hay altgzag con tristeza,
palabras consecutivas. y mds si bajezas son.
Federico al Duque en Acto I1
Sertor, cuando centellas rutilantes
Imitacién, mediante el escupe alguna fragua, y el que fragua
o lenguaje, de sonidos quiere apagar las llamas resonantes,
NOMATOPEYA . . .
reales o que sugieren la moja las brasas de la ardiente fragua...
accion que significan. | (Federico trata de describir los celos mediante
imdgenes de llamaradas y fuego gue sugieren
sus sonidos y su fuerza abrasadora).

Figuras literarias de repeticion de términos idénticos. Son muy importantes
en el lenguaje escénico de Lope de Vega para recoger las dudas,




90

Introduccién y guia didactica

incertidumbres o reacciones violentas del personaje dramatico. Son
recursos que rompen la estructura normal de la frase, bien porque se afladen
elementos, se suprimen, repiten o se cambia el orden, entre ellas. Entre

otras que

se pueden analizar: Anafora, Anadiplosis, Antanaclasis,

Epanadiplosis, Gradacion, Reduplicacion, Repeticion, Polipote y Sinonimia.

. EJEMPLOS EN CASTIGO
FIGURAS DEFINICION J
SIN VENGANZA
Repeticion de las | Casandra explica a Federico
primeras las noches de su padre con
palabras de un prostitutas Acto IT
verso ‘
ANAFORA para remarcar una Alli se dgja la fama,
idea, para alli los lanreles y arcos,
conseguir efectos los titulos y /.05 nombres
emocionales y de sus ascendientes claros,
SONOLOS. alli ¢/ valor, la salud. ..
Repeticion de la
misma palabra o | Federico a Casandra Acto II
grupo de palabras
al final de un En fin, seiora, me veo
ANADIPLOSIS ) verso y al co- sin mi, sin vos, y sin Dios.
(CONCATENACION) mienzo del si- Sin Dios, por lo que os deseo;
guiente. Si es xz';% mii, porque estoy SIn vos;
continuada se SIn vos, porgue no os poseo.
llama concatenacion.
Soliloquio del Duque en
Uso del valor Acto ITI
polisémico de Sin (INSTRUMENTO
algunas palabras. | tormento DETORTURA)
Se repite el han
ANTANACLASIS ¢ Tep
3 significante (o confesado. ..
(EQuivoco) L .
cuerpo foénico de pero sin (DOLOR);
la palabra) pero tormento
en cada aparicion | gue claro esti
el significado es que 50y yo
distinto. a quien el (CASTIGO)
tormento

han dado
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EJEMPLOS EN CASTIGO SIN

FIGURAS DEFINICION VENGANZA
Repeticion al Soliloquio de Casandra en Acto
principio y final de | IIL
EPANADIPLOSIS | uno o dos versos, Porque en el mundo no hubiera
consecutivos, la hombre con honra si fuera
misma palabra ofensa pensar la ofensa.
Crea un
escalonamiento -
ascendente o Federico a Casandra en Acto II:
descendente- en T4 me engarias, yo me abraso;
iganas, )
. diversos niveles. A la | i me incitas, yo me pierdo;
GRADACION J
gradacion i me animas, yo me espantoy
ascendente, como al | 27 me esfuerzas, yo me turbo;
punto mas alto de la |  #i me libras, yo me enlazo...
misma, se denomina
climax.
. Federico describe a Batin su
Repeticion de .
. . angustia en Acto 1
. palabras inmediatas ; ; .
REDUPLICACION . ...52.Y0 decirte pudiera
que subrayan la idea . .
(GEMINACION) mi mal, mal posible fuera,
que preocupa u .
obsesiona al y mal que tuviera fin.
. Pero la desdicha ha sido
personaje. , .
que es mi mal de condicion...
Federico a Casandra en Acto II
Repeticion de reiterando su culpa y su soledad
REPETICION p . s Qué habemos de hacer los dos,
palabras como hilo . ,
DISEMINADA pues a Dios por vos perds,

conductor del
pensamiento.

después que os tengo por dios,
sin Dios, porque estdis en i,
sin mi, porgue estoy sin vose.
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EJEMPLOS EN CASTIGO SIN

FIGURAS DEFINICION VENGANZA
El Duque a Batin en Acto I
Esa paz, Batin amigo,
es la nueva (noticia) que agradezco;
- ue traiga gusto el conde,
Proximidad de J 4
palabras que tienen Juera de ser nueva (novedad) es nuevo
o nsolito).
PARONOMASIA sonidos iguales o ( ) .
. (El duque agradece que le traiga
parecidos pero . . .
sionificados distintos, | Boticias del accidente del rio, la
& "| novedad es que se lleve bien su hijo
con Casandra, siendo insélito para él
porque hasta entonces estaba en
desacuerdo con la boda).
. ) Soliloquio: Casandra, Acto 11
Modificacién de
palabras sin producir Hasta abora no han errado
cambios semanticos | 7 7 honor ni mi sentido,
importantes, sino porque lo que he consentido,
> . .
solamente una ha sido un error pintado.
POLIPOTE modificacion Consentir o imaginado,
morfol6gica para con Dios es error
(cambios de los mas no para el deshonor;
accidentes que diferencian intentos
oramaticales). el ver Dios los pensamientos
y 1o los ver el honor.
Federico a Batin en Acto II
Yo me muero sin
remedio,
. i vida se va acabando (MUERTE)
Sitia en cada verso
. como vela, poco a poco
una palabra distinta
‘o al ) ruego a la muerte en
en cuanto a
SINONIMIA o vano
significante pero J /
igual en cuanto al que o agiaras a quie i
. cera
significado. cre
llegue al ultimo (MUERTE)
desmayo

sino gue con breve soplo
cubra de noche mis  (MUERTE)
afios
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Figuras literarias de posicion o desviacién del orden habitual. Entre
otras: Enalage, Hipérbaton, Retruécano y Paralelismo.

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN

Complementos) para darle
mas belleza y dramatismo
a la expresion.

FIGURAS DEFINICION VENGANZA
Federico a Casandra en Acto I1
ENALAGE Utiliza una palabra con No es Aurora; que es engario.
(CAMBIO) una funcion sitactica que (El adjetivo engario ejerce la funcion de
no le es propia. . .
atributo, como si se tratara de un
sustantivo).
Casandra a Lucrecia en Acto II:
Cambia el orden normal
de las palabras en Ia “De que es casado olvidado” (olvidado de
HIPERBA oracién que esta casado)
TON (Sujeto-Verbo- Casandra a Federico para

explicarle que su padre no se
acuesta con ella:
“Pedazos de honor sembrando”.
(sembrando pedazos de honor)

Distribucion de los
elementos de la oracion
“en paralelo” en cuanto a

Batin a Federico en Acto 1
¢No era mejor para ti

reforzando el sentido.

PARALELIS . .
MO longitud, formas esta clavellina fresca,
gramaticales, estructuras .
o . esta naranja en agahar
sintacticas o cadencias
ritmicas. toda de pimpollos hecha. . .
. Casandra en Acto I1
RETRUECA Palabras o expresiones Hallo mi culpa menor,
NO iguales que se cruzan

porque hace menor la culpa

ser la disculpa mayor.
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Figuraras literarias de amplificacién. Se producen cuando aparecen
elementos que aportan mas informacion acerca de un tema, entre otras la
Enumeracion y la Descripcion.

FIGURAS DEFINICION EJ El\éﬁ:‘ggig A(li?ZSzIGO
El Duque a sus criados en
Acto I
. Que es la comedia un espejo,
Agumulacmn en gue el necio, el sabio, el viejo,
sucesiva de hechos, el mozo, el fuerte, el gallardo,
ENUMERACION | atributos, conceptos el rey, el gobernador,
¢ imagenes referidos la doncella, la casada,
a una misma idea. siendo al ejemplo escuchada
de la vida y del honor

retrata nuestras costumbres...

Casandra a su criada en
Acto 1

Porgne cuando yo quisiera,

fingiendo alguna invencion

volver a Mantna, estgy cierta
que me matara mi padre,

Presentacion de un y por toda Italia fuera
DESCRIPCION hecho de modo Sfdbula mi desatino. ..
vivo. fuera de gue no pudiera

casarme con Federico...
(Describe el terrible destino
que tendria si se volviera a
Mantua y deshiciera el
matrimonio con el Duque.)
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Figuras Literarias De Omision. Persiguen el fin opuesto a las figuras de
amplificacion, pues consisten en la economia de elementos normalmente
necesarios en la oracién, entre otros ejemplos: Asindeton, Elipsis,
Eufemismo, Perifrasis y Reticiencia.

. EJEMPLOS EN CASTIGO
FIGURAS DEFINICION J
SIN VENGANZA
Elimina nexos
sintacticos, Casandra a Federico en Acto
generalmente I
conjunciones, entre ,
: , . > Mar el rio, nave ¢l coche...
. términos que
ASINDETON o o
deberfan ir unidos, (La eliminacién de la
para producir conjuncién y, contribuye a
sensacion de intensificar la fuerza expresiva y
movimiento y el movimiento.)
dinamismo.
El duque a sus invitados a la
boda en Acto 1
Omision de una o . .
. . No diga el largo camino
varias palabras sin : :
. . que be sido dos veces necio,
EL1PSIS impedir la
comprension de lo | (QUE) Aw o <N/Ob]? 1GA) que no
expresado. estimo e Z%
pues no le agradezco el tiempo. ..
Aurora al Marqués en Acto
11
o Pareciome que el espejo
Sustitucion de 7 PY
L . que los abrazos repite,
términos que tienen
. por no ver tan gran fealdad
connotaciones, y .
oscurecid los alindes...
desagradables, . . .
EUFEMISMO . (Evita decir que ha visto hacer
indecorosas o 3 )
el amor a través de un espejo)
malsonantes por .
, . El Marqués a Aurora en Acto
otros mas delicados II
o inofensivos. , . ..
¢ Cdmo quieres que se limpie
tan fea mancha sin sangre...
(Evita decir la palabra incesto).
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Federico a Batin sin nombrar
el amor como causa de su
angustia en Acto II
Rodeo de palabras Ta{ est0), que 1o me atrevo
ni a vivir ni a morir ya,
PERIFRASIS para algo que no se por ver que el vivir serd
(CIRCUNLOQUIO) desea nombrar. volyer a morir de nuevo.
Y 57 no soy mi homicida,
es por ser mi mal tan fuerte,
que porque es menos la muerte,
me dejo estar con la vida.
. Lucrecia a Casandra en Acto
Deja incompleta I
una frase o una L Lo
. Lucrecia: si tu medieras licencia,
RETICENCIA idea para destacar

mas lo que se calla
que lo que se dice.

M;i pareceres te diria. ...
Pues yo digo. ..
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Figuras literarias de apelaciéon. Se producen cuando el emisor llama,
invoca o impreca a un receptor presente o imaginado, entre ellas:

Apostrofe, Exclamacién, Execracion, Imprecacion, Interrogacion vy
Optaciéon
DEFINICI EJEMPLOS EN CASTIGO
FIGURAS ON SIN VENGANZA
Expresion de
sentimientos del
alma. El hablante s¢ | goliloquio del Duque en Acto
dirige con vehemencia | [11 rogando al dios Amor que le
a s mismo, a una comprenda
personas fallecida o
) ausente, a figuras cQué quieres, Amor? ;No ves
APOSTROFE queden ser que Dios a los hijos manda
(INVOCACION) mitolégicas, histéricas, honrar los padres, y el conde
imaginarias su mandamiento guebranta?
conceptos abstractos, Déjanse, Amor, que castigne
etc. a quien las leyes sagradas
Comtn en las contra su padre desprecia...
plegarias y en los
soliloquios.
Soliloquio del Duque en Acto
ITI al leer la carta delatora
jOb, fieras letras villanas!
Emocion intensa de Pero direisme que sepa
Excramacion | temor dolor, jubilo o | gue 70 bay maldad que no quepa
. sorpresa. Puede llevar en las flaguezas humanas...
RETORICA .
o no los S1gnos Casandra a Federico Acto III al
exclamativos. verse abandonada por su
amante
1Ay, desdichadas mujeres!
Ay, hombres falsos sin fel.
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Soliloquio de Federico en Acto
Demuestra una pasion II
tan intensa que v -
i S muriera quisiera
EXECRACION Curlllll:lrz ;nalc: sseiar poder wlz/erfl vivir
mismo. mil veces, para morir
cuantas a vivir volviera...
Soliloquio del Duque  al
descubrir la traicién de su hijo
Maldicién que se | en Acto I11
lanza contra alguien Pero si me has ofendido,
IMPRECACION con el vivo deseo de j0h, si el cielo me otorgara,
que le sobrevenga un que, después que te matara,
mal. de nuevo a hacerte volviera,
pues tantas muertes te diera,
cuantas veces te engendrara.
Aurora a Casandra en Acto 11
Pregunta lanzada mas sEn qué jardin, en qué fuente
INTERROGACION |  para enfatizar que 1o me dijo el conde amores?
RETORICA pata exigir respuesta. s Qué jazmines o gué flores
1o fueron i boca y frente?.
Expresa un deseo
ardiente o un Soliloquio de Federico en
sentimiento del alma. Acto I1
OPTACION Si el deseo se expresa 1Ay cielol, en tanto
bajo la forma de un qgue muero Fénix, poned
(DEPRECACION) ruego recibe el a tanta llama descanso,
nombre de pues otra vida me espera...
deprecacion.

Figuras literarias de nivel léxico-semantico. Son recursos mediante los
cuales se hace tomar a una palabra una significacién que no es su
significaciéon propia (tropos, giro o vuelta). A estas figuras se las considera
la suprema fuerza creadora en el lenguaje. Entre otros ejemplos

veremaos:

Alegoria,

Antonomasia,

Metonimia, Simbolo y Sinestesia.

Comparacion

(Simil), Metafora,
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FIGURAS

DEFINICION

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN
VENGANZA

ALEGORIA

Serie de simbolos
o de metaforas
para expresar una
significacién oculta

o simbolica.

alegdricamente para imaginar la terrible

El marqués a Aurora Acto III
Que si se arroja en el mar
con el dolor insufrible
de los hijos que le quitan
los cazadores, ¢l tigre/
cuando no puede alcanzarlos/
squé hard el ferrarés Aquiles
/ por el honor y la famar.
(La furia y la potencia del tigre y del
guerrero Aquiles se encadenan

reaccion del Duque)

ANTONOMASIA

Atributo que
sustituye el
nombre propio
por una perifrasis
o un apelativo que
se ha convertido
en su rasgo
tipificador

Jefe de Estados Pontificios = Papa, Pontifice,

Distintos momentos de la obra
Dugne = Luis de Ferrara.

Pastor de Roma
Lope de Vega no le ha dado nombre
propio al Dugue hasta que no esta
apunto de concluir la obra, para
destacar que el Duque es el sefior por
antonomasia, al igual que el Jefe del
Vaticano es el Papa.

COMPARACION
(SIMIL)

Compara, de
forma expresa, un
hecho real con
otro imaginario
de cualidades
analogas
Tienen que
aparecer particulas
comparativas: 0,
tal, ast, parecido a,
ignal que, ete.

Si suprimimos
esta particula

nace la metafora.

El Marqués a Aurora en Acto 11
como Tdntalo estaré
entre la duda y la fe...
(Tantalo explica su disposicion a sufrir
por su amor)
Batin a Federico en Acto I
Paréceme una azucena
que estd pidiendo al anrora...
(Casandra es comparable a la belleza y
blancura de la flor)




cualidades de otro
(ver sonidos, oir
colores, etc.)
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Sustitucién de una
expresion
semanticamente . _
, . Federico en distintos momentos de
mas amplia por
otra la obra
. (“Traslada” el significado de la figura
semanticamente
, . de su padre el Duque gobernante de
mas restringida o al . e ,
METONIMIA revés Ferrara, hacia otro significado que esta
VES. .
: s relacionado y que su mente puede
En psicoanalisis, . .
. tolerar mejor (Zeus/ Jupiter,
la metonimia es )
gobernante del cielo y padre de los
uno de los dos .
i dioses.)
procesos psiquicos,
usados por el
inconsciente para
manifestatse
Ejemplos en distintos momentos
de la obra
Idea Simbolos
- ! abstracta
1gur2: cercana afa Tristeza de Sauces en el rio
metafora (todo .
‘bl Federico
simbolo es una :
, Soberbia Belerofonte Faetonte,
metafora, aunque .
derribada Icaro
no todas las N . .
. ) Engafio Sinén y Ulises
SIMBOLO metaforas son o .
p Atrevimiento Faetonte, Jason
simbolos). .
Sustituye una idea temerario
Guerra, Caballo de troya.
abstracta por un ) .
violencia
elemento concreto o ; .
Paciencia Laban y Tantalo
Furiay Aquiles
potencia
Heroismo y Héctor
dolor
Traslada
sensaciones fisicas
. Aurora a Casandra en Acto II
a sensaciones o
. . [Qué tibio consnelo das
internas o atribuye o
. a mis ardientes celos!
SINESTESIA un sentido

(Expresa mediante un sentido fisico, la
temperatura que no puede medirse en sus
emociones internas).
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FIGURAS |

DEFINICION

EJEMPLOS

METAFO-

Palabras con un sentido figurado, con
el objetivo de establecer una
comparacién implicita entre dos cosas
que poseen algin aspecto de
semejanza entre ellas. No aparece el
elemento real ni la particula
comparativa, solo esta el elemento
imaginado.

Lope utiliza metaforas petrarquistas
frecuentes en la literatura de la época.
Asi nieve, cristal, espuma, plata,
perla, etc. son significados de blanco.
Las flores (clavellinas, azucenas) son
un medio de la sublimacion de la
belleza de la amada y fomentan en el
espectador referencias de colores y
olores.

Es comin comparar a al hijo amado
y a la dama con cuerpos celestes,
sobre todo con el sol y con la aurora
(amanecer).

Casandra explica a Lucrecia mediante
la metafora de Argel que se siente
esclava y no esposa del "harén"
del Duque y después asimila el
Duque con un caballo, como
simbolo de libertad sexual.

La mano que Federico besa a
Casandra en la ceremonia del
besamanos y la que le pide en el
éxtasis de su amor, es una metafora
erotica del Barroco que simboliza el
cuerpo de la mujer, sin hacerlo
explicito.

Ricardo compara al Duque con un
ledn , poderoso, fiero y temible.
Federico también habia comparado a
Casandra, cuando aun no la conocia,
con un ledn que le impeditfa heredar
el trono.

Federico a Batin Acto
I,
Han de heredar sus hijos
sus estados,
Y 90 escudero vil, traer en
brazos
algrin leén que me ha de
hacer pedazos

Casandra a Lucrecia
en Acto II
Para que me saque libre

del Argel de su palacio.

Casandra a Lucrecia
en Acto IT
Como se suelta al estruendo
un arrogante caballo
del atambor, porque quiero
usar de término casto,
que del bordado jaez

va sembrando los pedazos...

Federico a Casandra
en Acto II
Sola una mano suplico
que me des; dame el veneno
que me ha minerto.

Ricardo a Batin habla

de la victoria del
Duque en la guerra.
Acto 111
Porgue el leon de la
Iglesia
pudo con solo un bramido
dar con sus armas en
tierra...”
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Figuras literarias de sustitucion con desplazamiento del valor
semantico. Entre otras: Antitesis, Diafora, Epiteto, Hipérbole, Ironia y
Sarcasmo, Litote, Mimesis, Oximoron, Paradoja y Prosopopeya.

FIGURAS

DEFINICION

EJEMPLOS EN CASTIGO
SIN VENGANZA

ANTITESIS
(CONTRASTE)

Relaciona dos
palabras que se
oponen entre si.

(anténimos) o frases
de significado
contrario.

Federico a Batin en Acto II
Y si muriera quisiera
poder volver a vivir...

DIAFORA
(JUEGO DE
PALABRAS)

Utilizar dos o mas
palabras que o se
pronuncian igual,
pero con distintos
significados.

Dialogo Casandra y el Duque
hablando de Federico en Acto
III:

Casandra: Uz retrato (ejemplo)
vuestro ha sido.
Duque:_Ya sé gue me ha retratado
(suplantado en la cama)

EPITETO

Adjetivo para
embellecer o resaltar
una cualidad.

Los Epitetos positivos
aparecen con mas frecuencia
en el Acto I:
nieve pura, ardiente siesta
clavellina fresca, naranja en azabar
bella dama, blanca mano, efe.

A medida que se acrecienta la
tragedia aumentan los
Epitetos Negativos
necia imaginacion, necia fantasia,
viciosos regalos, vil descortesia, amante
ciego, brava tirania, cobarde, mal
nacido, perro, infame ete.

HIPERBOLE

Exageracion para dar
a las palabras una
mayor intensidad o
emocion

Federico a Batin en Acto I
Primero
qgue puedas adivinarlo,
habri flores en el cielo,

y en este jardin estrellas.
Federico a Casandra en Acto 11
Y si muriera quisiera
poder volver a vivir mil veces,
para morir cuantas a vivir volyiera.
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EJEMPLOS EN CASTIGO

FIGURAS DEFINICION SIN VENGANZA
Ironia del Duque a Federico
en Acto III
Fxpresa, con humor PRY z’en)z‘es que madre /4 //a/m?.
una b’urla fina y ’ Pues dicenme que en il ansencia,
disimulada. dando a de que tengo gusto (disgusto) grande,
IRONIA Y entender lo’ opuesto estuvisteis ) conformes.
S del pd' Sarcasmo de Batin en Acto 111
s | eloae e |G
hiriente hablamos de decir que igualt en la pax
sarcasmo tus hazanas en la guerra.
(Mientras el Dugue hacia la guerra,
Federico hacia el amor con su esposa)
Duque Acto I1I
. Negar o afirmar lo 1N'€€z'o qm’en. de ellas se fia,
ITOTE contrario dzm.”efo quien las alaba!
(Pensamiento del Dugque sobre las
mujeres al descubrir la traicion)
Diilogo de Aurora y Casandra
en Acto 11
[zlznlnetl:relolii Fo arlz;ziaes Auwrora: Larga plitica ha tenido
situaciones de vuestra alteza con el conde. ;Qné
MiMESIS rurbacion per responde? Casandra: Qune responde a
-, pero tu amor agradecido.
ta;ze;s;s:zio Didlogo de los amantes en Acto I '
argumentos, Cﬂmﬂdi-"a: Yo voy muriendo por 1.
Federico: Yo no, porque ya voy
nnerto.
Se unen dos Casandra a ngerico en Acto 1
Dicha ha sido haber errado
conceptos que, desde ol caming que sequi
' 12;5;2?5{2:?;21 pues mids presto os conoct
OXIMORON peré que en el ’ por yerro tan a-cem.zdo. .
contexto se (Expresa la .mm‘mdza‘o.ma emocion
convierten en entre haber fe}mdo un am-dem‘e en el rio
compatibles. con la a/e(gmz,. pero gracias a ¢l haber
conocido a Federico).
Contraste de ideas ya Batin a Fede‘rico en Acto 11
PARADOJA ue primero se afirma Ser las mujeres traidoras
que p

y luego se niega.

fue de la naturaleza
invencion maravillosa. . .
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. EJEMPLOS EN CASTIGO
FIGURAS DEFINICION SIN VENGANZA
Batin a Lucrecia en Acto 1
Pienso que fue treta suya (del rio)
por tener ninfas tan bellas.
. Federico al Dugue en Acto 11
Representacion de .
. o Y arde el fuego voraz lamiendo el agua.
objetos inanimados o )
) . Aurora al Margués en Acto 111
PERSONIFICACION | de ideas abstractas Pureci J espi
(PROSOPOPEYA) como seres vivientes areciome qie el espejo

o con cualidades
humanas.

qute los abrazos repite
por no ver tan gran fealdad
oscurecid los alindes...
E/ espejo donde se esta reflejando la
escena le parece que se obscurecid
asustado ante un delito tan grave.
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Figuras literarias de pensamiento descriptivas de personas, objetos y
lugares. Puede adquirir formas distintas, como las que vemos a
continuacion: Etopeya, Topografia, Prosopografia, Retrato.

FIGURAS

DEFINICION

EJEMPLOS EN CASTIGO SIN
VENGANZA

ETOPEYA

Describe caracteres
morales y
espirituales de una
persona.

Batin a Federico en Acto I
Ya de tu padre el proceder vicioso,
de propios y de extrarios reprendido
quedd a los pies de la virtud vencido
El Duque describe la valia moral
de Aurora . Acto IT1
Pues, Aurora, en gentileza
entendimiento y valor,
¢no vence al marqués?.

PROSOPO-
GRAFIA

Descripcion de una
persona en su aspecto
exterior.

Lope de Vega no ha realizado
descripciones fisicas de los
personajes, apenas sabemos de ellos
algunos datos como que son
jovenes o viejos, apuestos los
galanes y bellas las damas. Ha
destacado por el contrario sus
caracteres psicologicos de una
forma magistral y poco comun en el
teatro del Barroco.

RETRATO

Presenta los caracteres
fisicos y también
morales de una
persona

Batin habla de su padre a
Federico en Acto 1
Pues toda su mocedad
ha vivido indignamente,
fabula siendo a la gente
su viciosa libertad. ..
(Alusién de que el Duque ya no es
joven, pero que desde su juventud
ha vivido libremente y sin casarse).
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TOPOGRA-
FiA

Descripcion de un lugar
tisico, que en la poesia esta
asociado a los
sentimientos. Cada
personaje describe el lugar
seguin sus emociones.
Para Federico, antes de
conocer a Casandra, el
lugar es un espacio
melancélico que revive el
dolor de ir a buscar a su
futura madrastra, siendo
este hecho el que le separa
del trono. Para Casandra,
cuando acaba de conocer a
Federico, es un lugar
apartado y peligroso para
una dama y se exculpa por
su atrevimiento. Pero
después el rio sera el mar
donde ha descubierto la
pasion amorosa y el
accidente de su coche un
presagio de la diosa Fortuna.
Para Batin es sim-
plemente un espacio
peligroso y molesto, lleno
de arena y fango. Con el
que ironiza sobre las
ninfas que viven en el rio
(las propias mujeres que
no han sido prudentes.
Para el Marqués es un
lugar que ha causado un
accidente que ha podido
poner en peligro su misién
de custodiar a su prima

desde Mantua a Ferrara.

Federico describe el paisaje
mezclando su melancolia
... Y al dosel de estos drboles, que, atentos
a las dormidas ondas de este rio,
en su puro cristal, sonoro y fiio,
mirando estdan sus copas,
después que los vistid de verdes ropas,
de mi mismo quisiera retirarme. . .
Casandra describe el lugar
exculpandose de su atrevimiento
E/l marqués Gonzaga queda,

a quien pedi me dejase,
atravesando una senda
pasar sola en este rio
parte de esta ardiente siesta;

9 por legar a la orilla,
que me parecid cubierta
de mds drboles y sombras,
habia mas agua en ella. . .
Para Batin es un espacio
peligroso y molesto
A sacarte por lo menos
de tanta enfadosa arena
como la falta del rio
en estas orillas deja.

Pienso que fue treta suya,
por tener ninfas tan bellas. . .
Para el Marqués es un espacio
que ha puesto en peligro su
cometido
Alli esta
entre el agua y el arena
el coche solo (...)
Gracias a Dios, gue os hallamos
sin peligro!.

Figuras Literarias De pensamiento. Entre otros ejemplos: Antitesis o
Contraste, Epifonema, Ironfa, Maxima o Sentencia, Paradoja, Perifrasis,

Simil.
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sentencia concisa;

acordada por un gran
numero de personas
(foro); que pretende

Declaraciéon o

Batin a Federico en Acto 1
Excensar el peligro es ser valiente.
Casandra a su doncella

Lucrecia en Acto I1

FIGURAS

AFORISMO S
expresar un principio ,
p princip Porque con marido bueno,
de verdad breve y ] S
gendndo se vio mujer mala?.
aparentemente
cerrada
Lucrecia a Casandra en Acto
Enfrenta dos II
ANTITESIS O pensamientos Tu discurso me ha cansado
opuestos. ldstima y admiracion.
CONTRASTE s Quién pensara que casado
fuera el dugue tan vicioso.
Marqués a Casandra en Acto
11
Degradacion de las Serd de la nueva Circe
COSIFICACION personas que les el espyo de Medzm.z,
O VITUPERIO priva 'de el mﬂia/ en que la viste.
humanidad. (El Marqués reduce a Casandra
a una hechicera que convierte a
los hombres en animales)
Ricardo a Batin en Acto II1
. Ya no hay damas, ya no hay cenas.
Reflexién final que Y 0@ 110 D&Y CEnas,
. ya no hay broqueles, ni espadas (...),
cierra o concluye el
ensamicnto de las E/l dugue es un santo ya.
EPIFONEMA p . Soliloquio de Casandra en
afirmaciones que se
Acto Il
acaban de hacer. .
Qe para pecar no es bien
tomar ejemplo del mal.
Ofrece una reflexiéon | Batin a Federico en Acto 1
de caracter filosofico | Sedior, los hombres cuerdos y discretos,
sobre la vida o el cuando se ven sujetos
MAXIMA mundo. Encierra o a males sin remedio
contiene un principio | poniendo a la paciencia de por medio,
(SENTENCIA) | moral o un consejo | fingen contento, gusto y confianza.
de sabiduria popular. Por no mostrar envidia y dar
venganza.
DEFINICION EJEMPLOS
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Sentencia como Batin a Ricardo en Acto III
MORALEJA resumen de lo dicho La gue es gata, seri gata,
en una fabula o la que es perra, serd perra.
esctito. (Moraleja de una fabula de
Hsopo)
Soliloquio del Duque en Acto
II1
Pero dar la muerte a un hijo,
Nivel maximo de qué corazon no desmaya?
impetu, delirio o Sdlo de pensarlo, jay triste!,
exaltaciéon de una tiembla el cuerpo, expira el alma,
pasion o sentimiento. loran los ojos, la sangre
muere en las venas beladas,
Paroxismo | Bl DPuque culmina la el pecho se desalienta,

tragedia con este
doloroso y bello
modo de expresar el
dolor en grado
supremo.

el entendimiento falta,
la memoria estd corrida
9 la voluntad turbada.
Como arroyo gue detiene
el hielo de noche larga,

del corazon a la boca

prende el dolor las palabras. . .
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El grupo de investigacion PROLOPE (www.prolope.es), del
Departamento de Filologia Espanola de la Universidad Auténoma de
Barcelona, debe agradecer a la Compania Rakata la oportunidad que le ha
ofrecido de colaborar en sus proyectos de puesta en escena de obras de
Lope desde el afio 2008 y difundir asi también su labor.

Nuestro grupo de investigacion tiene por objetivo la edicion critica
del teatro completo de Lope de Vega y desarrolla su labor desde el afio
1990 gracias a las subvenciones de diversas instituciones, principalmente el
Ministerio de Ciencia e Innovacion. Forman parte del grupo profesores de
universidades de todo el mundo y, con las que publicamos este afio, hemos
alcanzado ya las 100 comedias del Fénix de los ingenios.

Rakata acudi6 a nosotros en 2008 para que editaramos un texto que
acompafiaria su puesta en escena de Fuenteovejuna (2009). Asi lo hicimos y
fue nuestra primera colaboracién; el resultado fue una edicion de
Fuenteovejuna (Editorial PPU, Barcelona, 2009). En este afio 2010 la obra
que nos proponian abordar era E/ castigo sin venganza; el resultado, en esta
ocasion, es el texto que ofrecemos a continuacion, que ha servido de base
para el especticulo que hoy presentan. Cada propuesta de Rakatd ha
implicado un reto cientifico para el grupo PROLOPE. En la edicion del
texto de Fuenteovejuna realizamos un cotejo de nueve ejemplares de la
primera edicién y cinco de la segunda, ademas de varias ediciones
modernas. Para esta edicion hemos cotejado el manuscrito original
autografo de Lope de Vega, otro manuscrito también temprano, y tres
ediciones de la época, ademas de seis ediciones de los mas prestigiosos
especialistas.

Hemos trabajado en esta ediciéon varios miembros del grupo de
investigacion, asi como algunos alumnos del Master y dos de grado (los que
formamos parte del Consejo de redaccion, un total de veinte personas). En
sesiones maratonianas en el verano hemos desentrafado lo que se podia
leer en los manuscritos, incluso entrever bajo las tachaduras de Lope de
Vega, en el trazo de una pluma algo temblorosa por la edad. Y tras
comparar y comprobar exhaustivamente lo que decian los distintos



manuscritos y ediciones de la época y las ediciones e interpretaciones de los
diversos estudiosos modernos, hemos establecido y anotado nuestro propio
texto, que es el que aqui se presenta.

Quien tenga algo de curiosidad sobre la forma de escribir de Lope,
y sobre nuestro sistema de trabajo, sobre cémo “restauramos” 'y
establecemos los filélogos los textos clasicos, como se realizan las ediciones
criticas, tiene una pequefia ilustracion de ello en la seccién que hemos
titulado “Restaurar los textos. Los finales de E/ castigo sin venganza”. Por el
tema que se aborda nos ha parecido mas oportuno reservar esas paginas
para después del texto.

Sélo queremos agradecer de nuevo a la Compafifa Rakata la
oportunidad que nos ha brindado y ceder ya la palabra al propio Lope y su
texto.

PROLOPE

- Univerisaaad Awrdvioma de Hagsedmms

Cotejo de E/ castigo sin venganzga en mayo de 2010.



El castigo sin venganza 113

Al Excelentisimo Sefior Duque de Sessa, mi Sefior.!

Desigual atrevimiento parece dedicar a Vuestra Excelencia esta
Tragedia, cuando fuera mds justo poemas heroicos, de quien fueran
argumento las gloriosas hazaflas de sus progenitores invictisimos, que
dieron a la Corona de Espafa tantos Reinos, a las plumas tantas historias, a
la fama tantos triunfos y a las ramas insignes de su apellido tantas banderas,
de que son ficles testigos reyes infieles y alguno que, preso, ocupa con
honra suya un cuartel de ellas entre los Cérdobas, Cardonas y Aragones,
ilustrisimos por inmortal memoria en tantos siglos, y por sangre generosa
en tantos reinos. Mas como suele el que cultiva flores enviar al duefio del
jardin algunas, como en reconocimiento de que son suyas las que quedan,
asi, yo me atrevo a enviar a Vuestra Excelencia las de este asunto; indicio de
que reconocen las demas que de todas es Sefior, como del que las cultiva.
En los amigos, los presentes son amor, en los amantes, cuidado, en los
pretendientes, cohecho, en los obligados, agradecimiento, en los sefiores,
favor, en los criados, servicio. Este no va a solicitar mercedes, sino a
reconocer obligaciones, de tantas como he recebido de sus liberales manos
en tantos aflos que ha que vivo escrito en el numero de los criados de su
casa. Guarde Nuestro Sefior a Vuestra Excelencia como deseo.

Frey Lope Félix de Vega Carpio

A pesar de que en esta edicién tomaremos como texto base el manuscrito
autografo, claro esta (véase la seccion “Restaurar los textos”), recogemos este Prélogo
y dedicatoria de la primera edicion, la suelfa de Barcelona (1634), por su interés
histérico y sus reflexiones en torno al género dramatico.
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Prologo

Sefior lector, esta Tragedia se hizo en la Corte sélo un dia por causas
que a Vuestra Merced le importan poco. Dejé entonces tantos deseosos de
verla, que les he querido satisfacer con imprimirla. Su historia estuvo escrita
en lengua latina, francesa, alemana, toscana y castellana: esto fue prosa;
ahora sale en verso. Vuestra Merced la lea por mia —porque no es impresa
en Sevilla, cuyos libreros, atendiendo a la ganancia, barajan los nombres de
los poetas, y a unos dan sietes y a otros sotas; que hay hombres que por
dinero, no reparan en el honor ajeno, que a vueltas de sus mal impresos
libros venden y compran— advirtiendo que esta escrita al estilo espafiol, no
por la antigiiedad griega y severidad latina, huyendo de las sombras,
nuncios, y coros, porque el gusto puede mudar los preceptos, como el uso
los trajes y el tiempo las costumbres.
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EL CASTIGO SIN VENGANZA
Tragedia

En Madrid a primero de agosto de 1631
[Rubrica de Lope de Vega]
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Personas del primero acto

El duque de Ferrara — autor?
El conde Federico — Arias
Albano
Rutilio
Floro
Lucindo
El marqués de Gonzaga — Salas
Casandra — autora
Aurora — Bernarda
Lucrecia — Jerénima
Batin — Salinas
Cintia — Marfa de Caballos
Febo, Ricardo

[Rubrica de Lope de Vega]

2 Aqui la palabra autor se refiere al director de la compafia de teatro (autor de
comedias), que compré a Lope su manuscrito y puso en escena la obra, en este caso
Manuel Alvarez Vallejo; su mujer (autora), la actriz Marfa de Riquelme, represent6 a
Casandra. Los nombres de los actores estan escritos, pues, por la persona de la
compafifa de Vallejo que se encargd de realizar el reparto, tal vez el apuntador.
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ACTO PRIMERO

El dugue de Ferrara, de noche,> Febo y Ricardo, criados

RICARDO  Linda burlal
FEBO iPor estremol*
Pero, ¢quién imaginara
que era el duque de Ferrara...?
DUQUE Que no me conozcan temo.”
RICARDO Debajo de ser disfraz 5
hay licencia para todo,
que aun el cielo en algun modo
es de disfraces capaz.
¢Qué piensas tu que es es el velo
con que la noche le tapa? 10
Una guarnecida capa
con que se disfraza el cielo
y para dar luz alguna
las estrellas que dilata

son pasamanos’ de plata 15
y una encomienda la luna.8

DUQUE iYa comienzas desatinos!

FEBO ¢No lo ha pensado poeta

déstos® de la nueva seta

3 de noche: una antorcha en la mano, una capa que llevaba el personaje, podian hacer
entender rapidamente al espectador que la escena era nocturna. La accién se situa en
Ferrara, en la calle, y a las diez de la noche, segtn se especifica mas adelante (v. 209).

4 Por estremo. Muy buenal’. La lengua del Siglo de Oro vacilaba al representar
graficamente algunos sonidos y grupos consonanticos cultos. Unas veces simplificaba
segun la pronunciacién y otras respetaba el origen etimolégico de las palabras: «seta»
(‘secta’, v. 19), «indignamente» (v. 98), «esteriores» (v. 65), «exceso» (v. 498), «dicciones»
(v. 54), «satisfacion» (v. 460), «concetos» (v. 797), «conceptos» (v. 959), etc.

>  ‘Temo que me reconozcan’ (uso pleonastico de #o habitual en la época). El
poderoso que recorre de noche las calles buscando aventuras amorosas es escena
inicial tépica en el teatro del Siglo de Oro.

¢ “Yendo disfrazado / estd permitido todo’.

7 pasamano: cinta con que se adorna y protege (guarnece) el borde de la capa.

8 En esa capa que es la noche, la luna parece una encomienda, simbolizada por la cruz
bordada en rojo o blanco de una orden militar (como las de Santiago, Alcantara o
Calatrava).
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que se imaginan divinos?!0 20
RICARDO Si a sus licencias apelo!!
no me daras culpa alguna,
que yo sé quien a la luna
llamoé requesén del cielo.
DUQUE Pues no te parezca error 25
que la poesia ha llegado
a tan miserable estado
que es ya como jugador
de aquellos transformadores!?
—muchas manos, ciencia poca—!3 30
que echan cintas por la boca,
de diferentes colores.
Pero... dejando a otro fin
esta materia cansada,!4
ino es mala'> aquella casadal! 35
RICARDO  ¢Cémo mala?! {Un serafin!!6
Pero tiene un bravo azar!’

que es imposible sufrillo.!8
DUQUE ¢Cémo?

RICARDO Un cierto maridillo

que toma y no da lugar.!? 40
FEBO iGuarda la caral?0
DUQUE Ese ha sido

siempre el mas criiel linaje?!

9 destos: ‘de estos’. La contraccién de preposiciones y pronombres o articulos es uno

de los rasgos de la lengua del Siglo de Oro (otros casos en v. 43: «deste»; vv. 716, 944 y
2274: «dél»; vv. 553, 2408 y 2932: «dellas», etc.).

10" Alude a la secta de los gongorinos, a los que se tildé por butla como «culteranos»
jugando con la «secta luterana» y presentindolos asi como herejes de la verdadera
poesia.

11 Si recurro a sus licencias poéticas, figuras poéticas...”.

transformadores: ‘prestidigitadores, magos’.

ciencia: ‘sabiduria, conocimientos’.

Y cansada: ‘aburrida’.

10 es mala: ‘no esta mal, no es fea’.

16 serafin: “angel’.

bravo azar: ‘gran inconveniente’.

sufrillo: ‘soportatlo, aguantatlo’; 7/ > // es asimilacién propia de la lengua literaria del
Siglo de Oro (otros casos en vv. 326: «favorecellasy; 941: «mordellex...).

19 El maridillo acepta los regalos (foma), pero no da lugar a encuentros furtivos con
su esposa. Tomar, ademas, podria significar en doble sentido ‘fornicar’.

20 “QOcultate, esconde la cara’.

18
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de gente deste paraje.
FEBO El que la gala, el vestido
y el oro deja traer, 45
tenga, pues €l no lo ha dado,
lastima al que lo ha comprado,
pues, si muere su mujer,
ha de gozar la mitad
como bienes gananciales.?? 50
RICARDO  Cierto que personas tales
poca tienen caridad,
hablando cultidiablesco
por no juntar las dicciones.?3
DUQUE Tienen esos socarrones 55
con el diablo parentesco,
que obligando a consentir,
después estorba el obrar.24
RICARDO  Aqui pudiera llamar,
pero hay mucho que decir. 60
DUQUE ¢Cémo?
RICARDO Una madre beata
que reza y rifie a dos nifias
entre majuelos y vifias,
una perlas y otra plata.?>
DUQUE Nunca de esteriores fio. 65
RICARDO  No lejos vive una dama
como azucar de retama,26
dulce y morena.

2L Jinaje: ‘tipo, clase’. La diéresis en criel indica que esta palabra, aqui, por licencia
poética, debe considerarse bisflaba: «cru | el». Se indica de la misma forma en otros
versos de la comedia.

22 Los bienes gananciales son los que posee un coényuge y, por el matrimonio,
comparten ambos; segin Febo ya que a la muerte de la mujer el viudo heredara los
regalos, debe apiadarse del amante y, se sobreentiende, dejarle poseerla.

2 poca tienen, caridad es hipérbato (‘tienen poca caridad’) en el que se desordenan y
separan los sintagmas (dicciones), nueva parodia del endiablado estilo gongorino o culto
(cultidiablesco es un neologismo satirico, recurso en el que fue maestro Francisco de
Quevedo).

2 socarrones se refiere a estos maridos que obligan a la mujer a consentir las
pretensiones (para sacar el beneficio) y luego estorban al pretendiente en la
consecucion de su objetivo: gozar de ella (¢ obrar).

%5 Parece haber una cortelacién entre los majuelos (vifias jovenes) y las perlas como
adorno de nifias, y las vifias ya crecidas y la plata como adorno de mozas.

26 retama, por extension, ‘cafia’.



120

El castigo sin venganza

DUQUE ¢Qué brio?
RICARDO El que pide la color;?’
mas el que con ella habita 70
es de cualquiera visita
cabizbajo rumiador.28
FEBO Rumiar siempre fue de bueyes.??
RICARDO  Cerca he visto una mujer
que diera buen parecer’ 75
si hubiera estudiado leyes.
DUQUE iVamos allal
RICARDO No querra
abrir a estas horas.
DUQUE ¢No?
¢Y si digo quién soy yor
RICARDO Si lo dices, claro esta. 80
DUQUE Llama pues.
RICARDO Algo esperaba,
que a dos patadas sali6.3!
Cintia en alto
CINTIA ¢Quién es?
RICARDO Yo soy.
CINTIA ¢Quién es yo?
RICARDO  jAmigos, Cintia! jAbre, acaba,??
que viene el Duque conmigo! 85
{Tanto mi alabanza pudol!33
CINTIA icEl Duque...?!
RICARDO ¢Eso dudas?
CINTIA Dudo,

no digo el venir contigo,
mas el visitarme a mi

27 La palabra color era femenina en la época. Se asocia a la mujer negra o mulata
(morena) con una mayor pasion (brio).

28 Su marido o amante sospecha y rezonga, reniega (es cabigbajo runiiador), de todo el
que la visita.

2 bueyes, aqui por ‘cornudos’.

30 parecer: ‘dictamen, resolucién, opinién’ (por discreta, inteligente, se entiende).

31 dos patadas es el modo de llamar a la puerta. La rapidez con que se asoma la dama
da idea de que no es muy honesta.

32 acaba: ‘venga, no te hagas la melindrosa’.

3 La alabanza que Ricardo hizo de Cintia (vv. 74-76), se entiende.
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RICARDO

CINTIA

tan gran sefior y a tal hora.
Por hacerte gran sefiora
viene disfrazado ansi.
Ricardo, si el mes pasado,
lo que agora, me dijeras
del Duque, me persuadieras
que a mis puertas ha llegado,*
pues toda su mocedad
ha vivido indignamente,
tabula® siendo a la gente
su viciosa libertad,
y como no se ha casado
por Vivir mas a su gusto
sin mirar que fuera injusto
ser de un bastardo heredado
—aunque es mozo de valor
Federico—, yo creyera
que el Duque a verme viniera;
mas, ya que como seflor
se ha venido a recoger
y de casar concertado
su hijo a Mantua ha enviado
por Casandra, su mujer,
no es posible que ande haciendo
locuras de noche ya
cuando esperandola esta
y su entrada previniendo,3¢
que si en Federico fuera
libertad, ¢qué fuera en éI?
Y si tu fueras fiel,
aunque €l ocasion te diera,
no anduvieras atrevido
deslustrando su valor,
que ya el Duque tu sefior

90

95

100

105

110

115

120

3 ‘si el mes pasado me hubieras dicho lo que me dices ahora (agora es forma arcaica),
me habrfas convencido de que a mi puerta habia venido’.
% fibula: ‘tema de habladurias’.

36

mas, ya que...previniendo: “pero ya que, como sefior que es, ha decidido llevar una vida
3 do: ‘per , como sefior , ha decidido llevar id

honesta (se ha venido a recoger) y, tras acordar la boda, ha enviado a su hijo Federico a
Mantua a por su esposa, cuya recepcion (entrada) esta preparando, es imposible que esté
haciendo locuras de noche, porque si en Federico fuera un exceso (lbertad), squé seria

en él?’.
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esta acostado y dormido
y, asi, cietro la ventana 125
que ya sé que fue invencion®’
para hallar conversacion.
jAdios, y vuelve mafianal

DUQUE iA buena casa de gusto3®
me has traido!

RICARDO ¢Yo, sefior? 130
¢Qué culpa tengo?

DUQUE Fue error

fiarle tanto disgusto
para la noche que viene.?

FEBO Si quieres, yo romperé

la puerta.
DUQUE iQue esto escuché! 135
FEBO Ricardo la culpa tiene.

Pero, sefior, quien gobierna
si quiere saber su estado
cémo es temido o amado*
deje la lisonja tierna 140
del criado adulador#!
y disfrazado de noche
en traje humilde o en coche
salga a saber su valor,
que algunos emperadores 145
se valieron deste engafio.*?
DUQUE Quien escucha oye su dafio
y fueron, aunque los dores,*3
filésofos majaderos,
porque el vulgo no es censor 150
de la verdad,** y es etror

3T invencidn: ‘treta, estratagema’.

B casa de gusto: ‘prostibulo’, aunque también podtia significar simplemente ‘casa
donde encontrar sexo’.

3 Fue error...que viene: ‘Ha sido un error dejar para mafiana responder a Cintia, que
tanto disgusto me ha causado con sus palabras’.

40 ‘si quiere saber c6mo es valorado su gobierno’.

4 No hay peor consejero que el adulador, segtn los tratados de politica.

42 Se contaba de Neron, de un califa de Bagdad o de Pedro I de Castilla (llamado «el
Cruel» pero también «el Justicieror), que rondaban «de incégnito» para conocer la
opinién de sus subditos sobre su gobierno.

# “alabes, elogies’
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de entendimientos groseros*>
fiar la buena opinion
de quien, inconstante y vario,
todo lo juzga al contrario 155
de la ley de la razén.
Un quejoso, un descontento
echa por vengar su ira,
en el vulgo, una mentira,
a la novedad atento, 160
y como por su bajeza
no la puede averiguar
ni en los palacios entrar,
murmura de la grandeza.*
Yo contfieso que he vivido 165
libremente y sin casarme,
por no querer sujetarme,*’
y que también parte ha sido*s
pensar que me heredarfa
Federico, aunque bastardo; 170
mas ya que a Casandra aguardo,
que Mantua con ¢l me envia,
todo lo pondré en olvido.

FEBO Sera remedio casarte.

RICARDO  Si quieres desenfadarte, 175
pon a esta puerta el oido.

DUQUE ¢Cantan?

RICARDO ¢No lo ves?

DUQUE Pues ¢quién
vive aquif?

RICARDO Vive un autor
de comedias.®

FEBO Y el mejor
de Italia.

Y o es censor | de la verdad: ‘no es juez, no sanciona o establece lo que es la verdad’.

4 ‘de personas con poco entendimiento, poco inteligentes’.

4 de la grandeza: aqui ‘de los poderosos, los gobernantes’.

47 ‘no querer someterme a nadie’; en su sentido amplio, ‘no comprometerme’.

48 parte: ‘causa, motivo, ocasién’, de no haberse casado, se entiende.

4 En los Siglos de Oro, el autor de comedias no era el que las escribfa, como en la
actualidad, sino el ‘director de la compafiia’, o sea, el ‘empresario’, que compraba la
comedia al poeta o ingenio (v. 192), pagaba a los actores y, en fin, ‘el productor del
espectaculo teatral’; en su casa, solian ensayar los actores, como se vera mas abajo.
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DUQUE Ellos cantan bien. 180
¢Tiénelas buenasr>
RICARDO Estan
entre amigos y enemigos:
buenas las hacen amigos
con los aplausos que dan,
y los enemigos, malas.>! 185
FEBO No pueden ser buenas todas.
DUQUE Febo, para nuestras bodas
prevén las mejores salas
y las comedias mejores, 52
que no quiero que repares>? 190
en las que fueren vulgares.
FEBO Las que ingenios y sefiores
aprobaren llevaremos.>*
DUQUE Ensayan.

RICARDO Y habla una dama.>
DUQUE Si es Andrelina, es de fama.>¢ 195
iQué accién! [Qué afectos! {Qué estremos!7
Dentro
[ACTRIZ] Déjame, pensamiento;

Nno mas, N0 mas, memoria,

50 El pronombre /as se refiere a las comedias.

51 La calidad de la comedia, viene a decir, la da muchas veces la respuesta favorable y
multitudinaria del publico: es una de las claves de la llamada comedia nueva, cuyas
caracteristicas definié el propio Lope en el Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo,
publicado en 1609.

52 Para las bodas de la nobleza se solian representar comedias de todo tipo; no en
balde, muchas comedias tienen como motivo central una boda o himeneo.

53 repares: ‘te fijes, consideres’.

54 ingenios: ‘poetas, dramaturgos’.

% Lavoz de los actores mientras ensayan ctrea la ilusién de que el espacio escénico va
mas alla del escenario al indicar al pablico que oyen ensayar a una actriz, que dice los
versos 197-205, supuestamente desde la casa del autor, que da a la calle por la que estan
pasando.

% Se refiere a una famosa actriz italiana Isabella Andreini, nacida en 1562 y muerta a
los 27 afios, elogiada también en Las bizarrias de Belisa, donde Lope la llama Andreina.

57 Por accidn se entendia la ‘forma de representar una obra, la puesta en escena’; los
afectos son las ‘pasiones’ o ‘modalidades histriénicas’ que los representantes
manifestaban con la voz y los gestos; los estremos son ‘expresiones vehementes de
sentimientos o emociones’; véase también v. 206.
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que mi pasada gloria
conviertes en tormento, 200
y deste sentimiento
ya no quiero memoria sino olvido,
que son de un bien perdido,
aunque presumes que mi mal mejoras,
discursos tristes para alegres horas.>8 205
DUQUE iValiente accién!
FEBO iEstremadal>
DUQUE Mas oyera, pero estoy
sin gusto. Acostarme voy.o0

RICARDO (A las diez?

DUQUE Todo me enfada

RICARDO Mira que es esta mujer 210
unica.

DUQUE Temo que hable

alguna cosa notable.
RICARDO  ¢De ti? ¢Cémo puede ser?
DUQUE ¢Agora sabes, Ricardo,
que es la comedia un espejo®! 215
en que el necio, el sabio, el viejo,
el mozo, el fuerte, el gallardo,
el rey, el gobernador,
la doncella, la casada,
siendo al ejemplo escuchada 220

% Los conceptistas versos 197-205 que recita la actriz pueden traducirse asi: ‘El
pensamiento y la memoria de un bien perdido son reflexiones (discursos) tristes que
ensombrecen las alegres horas felices, porque recuerdan momentos del pasado que
serfa mejor olvidar, a pesar de que ta, memoria, juzgues que recordar sea un consuelo
para mi mal, porque los recuerdos alegres, lejos de mejorar el mal, lo recrudecen’,
como apostilla en el hermoso quiasmo del verso 205. La actriz dialoga con la memoria,
que, junto con la voluntad y el entendimiento, son las tres potencias del alma; estos
didlogos menudean en la poesia de cancionero y en su correlato en prosa, la novela
sentimental.

% Estremada: ‘excelente’.

% Entiéndase ‘a acostarme’, porque la preposicion se embebe en la « inicial del verbo
que precede.

0 Ta definiciéon de comedia que sigue a continuacién es muy conocida y encierra los
motivos centrales de la comedia nueva: la comedia como imitacién de la vida, espejo
de costumbres y reflejo de la verdad; ha de divertir (delectare) y aprovechar (prodesse);
puede mezclar lo grave y lo ligero; ha de ser verosimil y llegar a los mas diversos
publicos; se centra, fundamentalmente, en la vida y en el honor. Todo esto lo recogen
los versos 123 y siguientes de su Arte nuevo de hacer comedias antes citado.
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de la vida y del honor,
retrata nuestras costumbres,
o livianas o severas,
mezclando burlas y veras,
donaires y pesadumbres?62 225
Basta, que of del papel
de aquella primera dama
el estado de mi fama:
bien claro me hablaba en ¢1.63
¢Que escuche, me perstiades, 230
la segunda? Pues no ignores
que no quieren los seflores
oir tan claras verdades.t*

Vanse
Federico de camino muy galan y Batin criado®

BATIN Desconozco el estilo de tu gusto.
¢Agora en cuatro sauces te detienes, 235
cuando a negocio, Federico, vienes
de tan grande importanciar¢’
FEDERICO Mi disgusto
no me permite, como fuera justo,
mas prisa y mas cuidado;
antes la gente dejo, fatigado%® 240

2 donaires: ‘chistes, gracias’.

9 Juego de palabras entre la primera dama con la que hablaron, Cintia, cuyo papel ha
sido, paraddjicamente (por su condicién de prostituta), mostrar al Duque su verdadera
catadura moral (vv. 93-128), y la segunda (v. 231), que es la actriz que hace la
protagonista en la comedia y a la que, segun Ricardo, debe oir para distraerse.

64 El Duque también se oculta, encubre o enmascara ante la opinién ajena, o sea,
delante de la critica que, como poderoso, tiene que asumir.

% Federico lleva botas de camino, pero con un traje vistoso, engalanado. El paisaje
ya es diurno, en el camino que va de Ferrara a Mantua.

% “No sé cual sea tu inclinacion’.

o7 Consciente Lope de los escasos medios escenograficos, pone en boca de los
personajes un paisaje de palabras: aqui, el sauce riberefio (conocido simbolo del pesar),
que apatrece con frecuencia en /locus amoenus y es lugar para «detenerse» (v. 235) y
reflexionar; maxime si se tiene un caracter melancélico, como parece tenerlo Federico,
mas dado al ocio que al negocio (v. 236), que aqui vale: ‘gestion, encargo’.

%8 antes: “al contrario’; la gente a que alude a continuacién (y en el v. 251) es el séquito
que le acompafia a Mantua.
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de varios pensamientos,

y al dosel destos arboles que, atentos®?

a las dormidas ondas deste tio,

en su puro cristal sonoro y frio

mirando estan sus copas, 245

después que los vistié de verdes ropas,

de mi mismo quisiera retirarme,’0

que me cansa el hablarme

del casamiento de mi padre, cuando

pensé heredarle, que si voy mostrando 250

a nuestra gente gusto, COMo €s justo,

el alma llena de mortal disgusto,

camino a Mantua, de sentido ajeno,”

que VOy por mi veneno

en ir por mi madrastra, aunque es forzoso.’? 255
BATIN Ya de tu padre el proceder vicioso,

de propios y de estrafios reprehendido,

quedé a los pies de la virtud vencido;

ya quiere sosegarse,

que no hay freno, sefior, como casarse.” 260

Presentole un vasallo7

al Rey francés un barbaro caballo

de notable hermosura,

Cisne en el nombre y por la nieve pura

de la piel que cubrian 265

las rizas canas que a los pies cafan’

de la cumbrte del cuello, en levantando

la pequena cabeza;

finalmente le dio Naturaleza

% El dosel es la cubierta o techo que cubre un altar, un trono o una cama; aqui hacen
sus veces las copas de los arboles, que parecen escuchar atentos las quejas de Federico
70 ‘quisiera no reconocerme, sentirme extrafo’, o incluso ‘enemigo’.

TV de sentido ajeno: ‘enajenado’.

72 Su futura madrastra, Casandra, es su veneno, porque le quita, simbolicamente, su
herencia, le niega el linaje, ya que, siendo bastardo, no heredara el ducado, que pasara
al hijo legitimo del Duque y de Casandra.

73 sosegarse: ‘calmarse, aquietarse’; a tal efecto, el matrimonio se juzgé una solucién
para la incontinencia sexual desde San Pablo en adelante.

4 presentole: “le regald’. El cuento que figura a continuacién ejemplifica el supuesto
cambio de caracter del Duque, representado por el caballo, por miedo al leén (que
simboliza Casandra).

5 rizas: ‘rizadas’.
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—que alguna dama estaba imaginando—7¢ 270

hermosura y desdén, porque su furia

tenfa por injuria

sufrir el picador mas fuerte y diestro.

Viendo tal hermosura y tal siniestro,’”

mandole el Rey echar en una cava’® 275

a un soberbio leén que en ella estaba;

y en viéndole feroz, apenas viva

el alma sensitiva,”

hizo que el cuerpo alrededor se entolde

de las crines, que ya crespas sin molde,8 280

si el miedo no lo era,

formaron como lanzas blanca esfera,

y en espin erizado

de orgulloso caballo transformado,!

sudé por cada pelo 285

una gota de hielo,’2

y quedod tan pacifico y humilde,

que fue un enano en sus arzones tilde,3

y el que a los picadores no suftia

los picaros sufrié desde aquel dia.84 290
FEDERICO  Batin, ya sé que a mi vicioso padre

76 Ia fuerza de la imaginacion, a la hora de engendrar, se crefa que podia influir en la
criatura: en este caso, la naturaleza estaria pensando en una mujer, y no en un caballo,
por haberle dotado de atributos propios de aquélla: hermosura y desdén, que
caracterizan a todas las damas inmisericordes (belles dames sans merci) de la literatura de la
época y anterior.

7T sindestro. ‘vicio, mala crianza, resabio’.

8 ava: ‘foso’ alrededor de la fortaleza o ciudad.

7 Bl alma sensitiva (la sede de los temores, emociones, instintos y pasiones, segun la
teorfa médica de la época) esta paralizada, casi muerta, a causa del miedo; las otras dos
almas eran la vegetativa y la intelectiva.

80 El miedo hace que el cuerpo se cubra (se entolde) con las crines tizadas (crespas) y sin
forma (sin molde).

81 La hipérbole seflala que tenfa las crines tan erizadas por el miedo que parecia un
puerco espin, cuyas crines, como lanzas, formaran una especie de pabellén esférico
(blanca esfera).

82 Recuerda el proceder de Géngora en las Soledades, vv. 39-41: «su dulce lengua de
templado fuego, / lento lo embiste, y con suave estilo / la menor onda chupa al menor
hilow.

8 Del mismo modo que la tilde encima de la fi, un enano sentado en los arzones (‘las
partes delanteras o traseras de la silla de montar’) serfa capaz de gobernar y cabalgar el
caballo ahora domado.

8 Juega con la paronomasia picador (‘(domador’) y picaro (‘mozo, criado’).
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no pudo haber remedio que le cuadre
como es el casamiento,
pero ¢no ha de sentir mi pensamiento
haber vivido con tan loco engafio?s> 295
Ya sé que al mas altivo, al mas estrafio8
le doma una mujer y que delante
deste leon, el bravo, el arrogante
se deja sujetar del primer nifio
que con dulce carifio 300
y media lengua, o muda o balbuciente,%’
tiniéndole en los brazos, le consientes8
que le tome la barba;®
ni rudo labrador la roja parva%
como un casado la familia mira 305
y de todos los vicios se retira.
Mas ¢qué me importa a mi que se sosiegue
mi padre y que se niegue
a los vicios pasados,
si han de heredar sus hijos sus estados, 310
y yo, escudero vil, traer en brazos
algin le6n que me ha de hacer pedazos? !
BATIN Sefior, los hombres cuerdos y discretos??
cuando se ven sujetos
a males sin remedio, 93 315
poniendo la paciencia de por medio,
fingen contento, gusto y confianza,
por no mostrar envidia y dar venganza.*

8 El loco engario es la expectativa de heredar el ducado de su padre natural, que ya se
ha desvanecido por su préxima boda.

86 estrano: aqui vale ‘ajeno, indiferente’.

87 Con el sintagma media lengua se indica el habla balbuciente de los nifios.

88 tiniéndole: ‘teniéndole’.

8 Este gesto de coger la barba con la mano, o mesarsela, se consideraba una ofensa
al honor de un caballero; salvo, claro, cuando la toca un nifio.

N rgja parva: ‘rubia mies’, el grano de trigo.

9 Bl escudero era ocupacion baja para un noble, de ahi el temor de Federico, que no
quiere estar al servicio de sus hermanos. Retoma la anterior imagen del le6n, pero esta
vez no alude a la mujer, sino al nifio potencial, su hermanastro, que puede nacer de la
futura unién de su padre y Casandra, y que puede anular (hacer pedazos) sus pretensiones
nobiliarias.

92 discretos: ‘prudentes, juiciosos’.

93 sujetos: ‘compelidos, abocados’.

9% dar venganza: ‘dar motivo u ocasion para la venganza’.
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FEDERICO
BATIN

FEDERICO
BATIN
FEDERICO
BATIN
FEDERICO

BATIN

LUCINDO
ALBANO
FLORO

BATIN

LUCINDO
ALBANO
FLORO

LUCINDO

¢Yo sufriré madrastra?
¢No suftfas

las muchas que tenias 320
con los vicios del Duque? Pues agora
sufre una sola, que es tan gran sefiora.
¢Qué voces son aquéllas?
En el vado del rio suena gente.%
Mujeres son; a vetlas voy.

iDetentel 325
iCobardel, ¢no es razén favorecellasr?6

Vase

iEscusar el peligro es ser valiente!*”
iLucindo, Albano, Florol!

Fistos salen

El conde llama.
¢Doénde esta Federico?
¢Pide acaso
los caballos?
Las voces de una dama, 330
con poco seso y con valiente paso,
le llevaron de aqui. Mientras le sigo,
llamad la gente.

Vase

¢Dénde vas? [Esperal
Pienso que es burla.
Y yo lo mismo digo,
aunque suena rumor en la ribera 335
de gente que camina.
Mal Federico a obedecer se inclina?
el nuevo dueflo, aunque por ella viene.”

% Al igual que cuando oyen ensayar a los actores, el didlogo de los dos personajes se

refiere a una situaciéon que no puede ver el publico, al otro lado del escenario.
% %no es razonable socorrerlas?’

97 escusar: aqui ‘evitar’. Los graciosos del teatro dureo solian ser cobatdes.

98 e inclina: ‘se dispone’.
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ALBANO Sale a los ojos el pesar que tiene.!00
Federico sale con Casandra en los brazos

FEDERICO Hasta poneros aqui 340
los brazos me dan licencia.

CASANDRA Agradezco, caballero,
vuestra mucha gentileza.

FEDERICO Y yo, a mi buena fortuna,
traerme por esta selval0l! 345
casi fuera de camino.

CASANDRA  :Qué gente, sefior, es ésta?

FEDERICO  Criados que me acompafian.
No tengais, sefiora, pena:
todos vienen a setrvitos. 350

Batin sale con Lucrecia, criada, en los brazos'02

BATIN Mujer, dime, scomo pesas,
si dicen que sois livianas?103
LUCRECIA  Hidalgo, ¢dénde me llevas?104
BATIN A sacarte, por lo menos,
de tanta enfadosa arena 355
como la falta del rio
en estas orillas deja.
Pienso que fue treta suya,!05

9 el nuevo dneiio: debe entenderse, ‘al nuevo dueflo’. Se expresa en masculino, aunque

se refiere a la futura madrastra, probablemente para evitar la palabra duesia, que también
denominaba un tipo de tutoras de damas jévenes con muy mala fama en la época,
como opinan Kossoff y Diez Borque. Llamar dueiio a una mujer también fue
caracteristico de la poesia amorosa renacentista. Apareceran varios casos a lo largo de
la comedia.

100 Sale a os ojos: ‘se nota’.

01 selya: ‘bosque espeso’. Es el sentido del latin sifva.

102 Hs un recurso tipico del teatro clasico que los criados imiten en tono mas butlesco
la accién de sus seflores.

193 Jivianas. ademas de ‘ligeras’, también significa ‘inconstantes, triviales’, una satira
contra las mujeres frecuente en la literatura barroca, que aqui aprovecha el gracioso
para jugar con la palabra.

104 Hidalgo: el tipo mas bajo de nobleza. Es el mismo al que pertenece, por ejemplo,
don Quijote.

105 suya: “de las orillas’. Segin esta explicacion y lo que se dice adelante, el coche volc
cuando ya lo estaban sacando (a/ sa/ir) de donde se habia varado.
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por tener ninfas tan bellas,!00

volverse el coche al salir, 360
que si no fuera tan cerca

corriérades gran peligro.107

FEDERICO  Sefiora, por que yo puedal®8

hablaros con el respeto
que vuestra persona muestra,!” 365
decidme quién sois.

CASANDRA Sefnor,

no hay causa porque no deba

decitlo: yo soy Casandra,

ya de Ferrara duquesa,

hija del duque de Mantua. 370

FEDERICO  j¢Cémo puede ser que sea

Vuestra Alteza y venir sola?!

CASANDRA No vengo sola, que fuera

cosa imposible: no lejos

el marqués Gonzaga queda, 375
a quien pedi me dejase,

atravesando una senda,!10

pasar sola en este rio

parte desta ardiente siesta;!!!

y por llegar a la orilla 380
que me parecié cubierta

de mas arboles y sombras,

habfa mas agua en ella,

tanto, que pude correr,

sin ser mar, fortuna adversa;!12 385
mas no pudo ser Fortuna,

pues se pararon las ruedas.!!3

106

ninfas: en la mitologfa clasica, unas deidades de los bosques y del agua,

representadas siempre como jovenes bellas.

107
108
109
110
111
112

corriérades: ‘corrierais’.

por que: en este caso, ‘para que’.

vuestra persona muestra: ‘vuestra noble apariencia requiere’.

atravesandp: ‘después de atravesat’.

siesta: 1a hora de mayor calor al mediodfa.

corver. .. fortuna adpersa: otro juego de sentidos, porque la expresion, ademas de su

sentido literal, también significa ‘sufrir una tempestad’.

113

Con la mencion de las ruedas del coche, también alude Casandra a una de las

imagenes tipicas para representar los cambios de la Fortuna. Segin Casandra, el coche
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Decidme, sefor, quién sois,

aunque ya vuestra presenciall4

lo generoso asegurall> 390

y lo valeroso muestra,

que es razoén que este favor

no solo yo le agradezca,

pero!16 el Marqués y mi padre,

que tan obligados quedan.!1” 395
FEDERICO Después que me dé la mano,

sabra quién soy Vuestra Alteza.
CASANDRA  ¢De rodillas?! {Es exceso!!!8

No es justo que lo consienta

la mayor obligacion.!1? 400
FEDERICO  Sefiora, es justo y es fuerza:120

mirad que soy vuestro hijo.
CASANDRA Confieso que he sido necia

en no haberos conocido.

¢Quién, sino quien sois, pudiera 405

valerme en tanto peligro?

iDadme los brazos!

FEDERICO Merezca
vuestra mano.
CASANDRA No es razon.
Dejaldes pagar la deuda,'?!
sefior conde Federico. 410

FEDERICO El alma os dé la respuesta.!22

no llegé al rio porque las ruedas se encallaron, que corresponde bien con la descripcion
de lo sucedido antes hecha por Batin.

14 presencia: ‘buena imagen’.

115 generoso: en este caso, ‘noble’.

16 perg: “sino’.

U7 obligados: ‘en deuda’.

118 Debe entenderse que Federico se ha puesto de rodillas al pedir a Casandra la mano
para besarsela.

Y9 Ja mayor obligacién: la deuda o agradecimiento a que Casandra estid obligada por
haber sido salvada.

120 es fuerza: ‘es forzoso’.

121 Dejaldes: ‘Dejadles’. Este cambio de orden en las letras, llamado metdtesis, era
comun en formas verbales en la lengua literaria del Siglo de Oro. Casandra se refiere al
abrazo (los brazes) que Federico ha rechazado.

122 Probablemente, Federico insinda que comunicandose sus almas —como se dice en
la poesfa amorosa de la época—, entre ambos queda ya concluido el agradecimiento; lo
que es seguro es que Federico evita nuevamente el abrazo.



134 El castigo sin venganza

Hablen guedo y diga Batin

BATIN Ya que ha sido nuestra dicha
que esta gran seflora sea
por quien ibamos a Mantua,
solo resta que yo sepa 415
si eres «tuy, «vuesa merced»,
«sefiorfa» o «excelencia»,123
para que pueda medir
lo razonado a las prendas.12+
LUCRECIA  Desde mis primeros afios 420
sirvo, amigo, a la Duquesa.
Soy doméstica criada;
visto y desnudo a Su Alteza.

BATIN ¢EBres camarera?
LUCRECIA No.
BATIN Seris haciacamarera,!25 425

como que lo fuiste a ser
y te quedaste a la puerta.!26
Tal vez!?7 tienen las sefioras,
como lo que ti me cuentas,
unas ctiadas malillas,!28 430
entre doncellas y duefias,'
que son todo y no son nada.
¢Cémo te llamas?
LUCRECIA Lucrecia.
BATIN ¢La de Roma?130

123 Batin pregunta cudl es el grado de nobleza de la dama, para saber qué forma de
trato le corresponde: las formas que menciona van desde la de mas confianza (#),
hasta la reservada a los grandes nobles (excelencia).

2% Jo ragonado: ‘lo que digo’; prendas: ‘cualidades personales, caracteristicas’, de
Lucrecia.

125 haciacamarera: es un neologismo jocoso de Batin, con el sentido de ‘casi camatera’,
como explica a continuacion.

126~ A Batin le parece extrafio que la dama niegue ser camarera, que es exactamente lo
que ha dicho que hace (vestir y desvestit a Casandra); ella ha dicho ser, mas
pomposamente, doméstica criada. De ahi que Batin intente una explicacién butlesca a la
negativa.

127 Tal veg: ‘algunas veces’.

128 smalillas: es un término del juego de cartas, que significa ‘comodin’.

129 doncellas y duenias: las criadas de acompafiamiento jovenes, y las tutoras mayores.
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135

LUCRECIA
BATIN

Mis aca.
Gracias a Dios que con ella

435

topé, que desde su historia

traigo llena la cabeza

de castidades forzadas

y de diligencias necias.!3!

¢T viste a Tarquino?
LUCRECIA ¢Yor 440
BATIN ¢Y qué hicieras si le vieras?
LUCRECIA  ¢Tienes mujer?

BATIN ¢Por qué causa
lo preguntas?
LUCRECIA Por que pueda
ir a tomar su consejo.
BATIN Heristeme por la treta.!32 445
¢T sabes quién soy?
LUCRECIA ¢De qué?
BATIN ¢Es posible que no llega
aun hasta Mantua la fama
de Batin?
LUCRECIA ¢Por qué excelencias?
Pero ta debes de ser 450
COmo unos necios que piensan
que en todo el mundo su nombre
por unico se celebra,
y apenas le sabe nadie.
BATIN No quiera Dios que tal sea, 455

ni que murmure envidioso
de las virtudes ajenas.
Esto dije por donaire,!33

130 ;1.a de Roma?: Batin alude graciosamente al personaje de Luctecia, esposa del noble
romano Colatino, que segin una leyenda clasica, tras ser violada por el hijo del rey,
Sexto Tarquino, se suicidé clavandose un pufial. Era un simbolo de la castidad.

U diligencias necias: parece ser que el gracioso rebaja la imagen simbolica de Luctecia y
se butla del suicidio, como interpretan Kossoff, Pedraza y Garcia Reidy.

132 Batin intenta hacerle a la dama una broma pesada, siguiendo con el juego de la
Lucrecia romana, al preguntar qué harfa ante un posible encuentro sexual (que es lo
que representa Targuino). Sin embargo, la criada revierte la broma habilmente,
insinuando que la hipotética mujer de Batin ya lo sabria, es decir, que serfa bien poco
virtuosa y casta. Por eso reconoce Batin su derrota; #refa: en la esgrima, cualquier
movimiento y estrategia de ataque o defensa.

135 por donaire: ‘por gracia, de broma’.
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que no porque piense o tenga
satisfacion y arrogancia. 460
Verdad es que yo quisiera
tener fama entre hombres sabios
que ciencia y letras profesan,
que en la ignorancia comun
no es fama sino cosecha 465
que, sembrando disparates,
coge lo mismo que siembra.!3*
CASANDRA  Aun no acierto a encarecer!3
el haberos conocido;
poco es lo que habfa oido 470
para lo que vengo a ver:
el hablar, el proceder
a la persona conforma,!36
hijo y mi sefior, de forma
que muestra en lo que habéis hecho 475
cual es el alma del pecho
que tan gran sujeto informa.!3’
Dicha ha sido haber errado
el camino que segui,
pues mas presto os conoci 480
por yerro tan acertado.!38
Cual suele en el mar airado
la tempestad, después della,
ver aquella lumbre bella,!3
asi fue mi error la noche, 485
mar el rio, nave el coche,
yo el piloto, y vos mi estrella.
Madre os seré desde hoy,
sefior conde Fedetrico,
y deste nombre os suplico 490
que me honréis, pues ya lo soy;
de vos tan contenta estoy,

134+ Batin dice que preferirfa ser conocido entre sabios, pues entre gente ignorante la
fama es solamente cosecha de disparates.

135 encarecer: “‘apreciar, alabar’.

136 hablar. .. conforma: es decir, ‘corresponden con tu persona’.

137 Hs decir, ‘como es el alma que le da forma a alguien de tan buena presencia’.

138 yerro: ‘etrot’.

39 aquella lumbre bella: el lamado fuego de San Telmo, la luz que se formaba en lo alto
del mastil de las naves después de una tormenta, simbolo de buen agtiero.
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y tanto el alma reparal4’
en prenda tan dulce y cara,!4!
que me da mas regocijo 495
teneros a vos por hijo
que ser duquesa en Ferrara.
FEDERICO Basta que me dé temor,!42
hermosa sefiora, el veros;
no me impida el responderos 500
turbarme tanto favor.!43
Hoy el Duque, mi sefior,
en dos divide mi ser,
que del cuerpo pudo hacer
que mi ser primero fuese 505
para que el alma debiese
a mi segundo nacer.!44
Destos nacimientos dos
llevais, sefiora, la palma,l4>
que para nacer con alma 510
hoy quiero nacer de vos,
que, aunque quien la infunde es Dios,
hasta que os vi, no sentfa
en qué parte la tenia;
pues si conocerla os debo, 515
vos me habéis hecho de nuevo,
que yo sin alma vivia.146
Y desto se considera,
pues que de vos nacer quiero,
que soy el hijo primero 520
que el Duque de vos espera;

180 repara: ‘se fija, nota’.

W prenda: también podia significar, como aqui, ‘cosa muy apreciada’; cara: ‘querida’.

Y2 femor. ‘tespeto’.

3 fanto favor: ‘tantas atenciones de vuestra parte’.

144 El fragmento explica como el Duque dio en su dia la vida (¢/ cuerpo) a Federico, potr
ser su padre, y hoy ha vuelto a darsela, al propiciar su encuentro con Casandra, que ha
supuesto para ¢l encontrar su alma, y volver a nacer.

195 Jlevdis la palma: “sois la ganadora’.

146 Federico utiliza multitud de tépicos del amor platénico, segun el cual el
enamorado renace con la vista de la amada. Casandra es para Federico segunda madre
espiritual, porque le hace nacer el alma, y segunda madre politica, pues sera la esposa
de su padre. Noétese, asimismo, que Lope emplea en este discurso de Federico el estilo
tipico de la poesfa amorosa de cancionero.
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y de que tan hombre quiera'4’

nacer no son fantasfas,

que, para disculpas mias,

aquel divino crisol'48 525
ha seis mil afios que es sol!#4

y nace todos los dias.

El marqués Gonzaga, Rutilio y criados>

RUTILIO Aqui, senor, los dejé.
MARQUES  jEstrafia desdicha fuera
si el caballero que dices 530

no llegara a socorrerla!
RUTILIO Mandome alejar pensando
dar nieve al agua risuefia,!>!
bafiando en ella los pies
para que cortiese petlas;!52 535
y asi no pudo llegar
tan presto mi diligencia,
y en brazos de aquel hidalgo
salio, sefior, la Duquesa;
pero como vi que estaban 540
seguras en la ribera,
corri a llamarte.
MARQUES Alli esta,
entre el agua y el arena,!>3
el coche solo.
RUTILIO Estos sauces
nos estorbaron el verla. 545

147 de que tan hombre: ‘siendo hombre ya adulto’.

8 crisol vaso fabricado con material refractario que se emplea para fundir metales.

Y9 seis mil anos: se alude la creencia de que el mundo se encontraba en su sexta y
ultima edad (por ejemplo, San Isidoro, Etimologias, V, 38-39).

150 En el teatro de la época era normal aludir en las acotaciones a personajes sin
didlogo que debian aparecer en escena, en este caso los ¢riades. Su cantidad variaba en
funcién del nimero de actores de la compafifa que representaba la pieza.

151 yisueria: ‘cortiente, en movimiento’.

152 Casandra ha hecho un alto en el camino para bafiar sus pies, como es tépico,
blanquisimos (dar nieve) en el agua del rio. El chapoteo hace levantar gotas de agua
(corriese perlas). Bl simple hecho de ensefiar los pies, y mas la imagen de la mujer que los
bafia en agua, era un motivo recurrente que denotaba un elevado tono sensual.

153 ¢/ arena: en la época de Lope era frecuente el uso del articulo ¢/ delante de —a atona.
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Alli esta con los criados
del caballero.!54

CASANDRA Ya llega
mi gente.
MARQUES iSefiora mial
CASANDRA {Marqués!
MARQUES Con notable pena
a todos nos ha tenido 550

hasta agora Vuestra Alteza.
iGracias a Dios que os hallamos
sin peligro!
CASANDRA Después dellas
las dad a este caballero:!55
su piadosa gentileza 555
me sac6 libre en los brazos.
MARQUES  Sefior Conde, ¢quién pudiera,
sino vos, favorecer
a quien ya es justo que tenga
el nombre de vuestra madre? 560
FEDERICO  Sefior Marqués, yo quisiera
ser un Jupiter entonces,
que, transformandome cerca!>®
en aquel ave imperial,
aunque las plumas pusiera 565
a la luz de tanto sol,
ya de Faetonte soberbia,
entre las doradas ufias
tus6n del pecho la hiciera,
y por el aire en los brazos, 570
por mi cuidado,!®” la vieran
los del Duque,'>® mi sefior.!>

15+ T.a escena se ha iniciado, en el verso 528, con un adverbio de lugar (Aguz), y ha
proseguido con referencias deicticas (A7 en los versos 542 y 546) que dan fuerza a la
descripcion del suceso. También ayuda a ese mismo objetivo la abundancia de datos
espaciales que hallamos: algar, llegar, corri, salid, estos saunces. Muchas de esas referencias
probablemente debfan ir acompafiadas de los gestos indicadores del actor.

155 “Después de dar gracias a Dios, dadlas a este caballero’.

156 gerca: ‘inmediatamente’.

5T por mi cuidado: “por mi diligencia’.

158 Jos del Dugue: ‘los brazos del Duque’.

159 Federico utiliza varias figuras mitologicas para expresar todo lo que él habtia
hecho para rescatar a Casandra y que ésta llegara sana y salva a manos de su padre, el
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MARQUES El cielo, sefior, ordenal®0
estos sucesos que veis
para que Casandra os deba 575
un beneficio tan grande!6!
que desde este punto puedalé?
confirmar las voluntades,
y en toda Italia se vea
amarse tales contrarios, 580
y que en un sujeto quepan.!63

Hablen los dos y, aparte, Casandra y Lucrecia®*

CASANDRA Mientras los dos hablan, dime
qué te parece, Lucrecia,
de Federico.
LUCRECIA Sefiora,
si ti me dieses licencia, 585
mi parecer te dirfa.165

CASANDRA  Aunque ya no sin sospecha,

yo te la doy.
LUCRECIA Pues yo digo...
CASANDRA Di.
LUCRECIA ...que mas dichosa fueras
si se trocara la suerte. 590

CASANDRA  Aciertas, Lucrecia, y yerra

Duque: recuerda a Jupiter, quien, convertido en aguila (ave imperial) rapté a Ganimedes
llevandoselo en volandas; Federico ha tomado a Casandra como el 4guila harfa con un
cordero (tusdn), solo que en este caso serfa un tusén precioso (el collar de la orden del
Tois6n de Oro). También alude Federico a la historia de Factonte (o Faetén), quien,
conduciendo el carro del sol, hizo que sus caballos se desbocaran, por lo que fue
fulminado por un rayo de Jupiter. Se alude también a Icaro, quien vol6 gracias a unas
plumas pegadas con cera y, al aproximarse demasiado al sol, se le quemaron. Tanto
Faetonte como Icaro son aqui aludidos por emprender hazafias.

10 grdena: ‘dispone, establece’.

161 beneficio: “favor’.

162 desde este punto: ‘desde ahora mismo’.

163 tales contrarios: hace referencia a la madrastra y su hijastro, personajes normalmente
opuestos. Las dos voluntades, 1a de Casandra y Federico, seran una sola (sujeto), es decir,
‘estaran muy unidos, tendran los mismos deseos y objetivos’.

16+ Hl Marqués y Federico permanecian en escena, prosiguiendo una conversacion
«ficticia», mientras que Casandra y su criada estarfan a una distancia discreta, que
hiciera crefble que hablen sin ser escuchadas.

165 parecer. ‘opinion’.
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mi fortuna,!6¢ mas ya es hecho:
porque cuando yo quisiera,'¢’
fingiendo alguna invencion,
volver a Mantua, estoy cierta 595
que me matara mi padre,
y por toda Italia fuera
fabula mi desatino;!68
fuera de que no pudiera!®®
casarme con Federico; 600
y asi no es justo que vuelva
a Mantua, sino que vaya
a Ferrara, en que me espera
el Duque, de cuya libre
vida y condiciéon me llevan 605
las nuevas con gran cuidado.!70
MARQUES  Ea! {Nuestra gente venga
y alegremente salgamos
del peligro desta selval
Parte delante a Ferrara, 610
Rutilio, y lleva las nuevas
al Duque del buen suceso,
si por ventura no llegal7!
anticipada la fama,
que se detiene en las buenas!72 615
cuanto corre en siendo malas.!”3
Vamos, sefiora, y prevengan!74
caballo al Conde.

FLORO iEl caballo
del Conde!
CASANDRA Vuestra Excelencia
ird mejor en mi coche. 620

166 yerra mi fortuna: ‘se equivoca mi fortuna’, es decir, ‘tengo mala suerte’.

67 cuando: “si’.

168 fibula: ‘ramor, habladuria’.

169 fuera de gue: ‘ademas de que’.

‘Las noticias (nuevas) de la mala vida y condicion del Duque, e /evan a Ferrara muy
preocupada’.

1TV 57 por ventura: ‘si acaso’.

172 se detiene: “va despacio’.

173 Referencia a la figura alegérica de la Fama, que se solfa personificar en una mujer
con alas, para representar lo rapido que se difunden las noticias, en especial las malas.
174 prevengan: ‘dispongan, preparen’.

170
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FEDERICO Como mande Vuestra Alteza
que vaya, la iré sirviendo.

E! Margués lleve de la mano a Casandra
y queden Federico y Batin

BATIN iQué bizarra es la Duquesall’>
FEDERICO  ;Parécete bien, Batin?
BATIN Paréceme una azucena 625

que esta pidiendo al aurora
en cuatro candidas lenguas
que le trueque en cortesia
los granos de oro a sus perlas.176
No he visto mujer tan linda... 630
Por Dios, sefior, que si hubiera
lugar!”” —porque suben ya,!”8
y no es bien que la detengas—
que te dijera...
FEDERICO No digas
nada, que con tu agudezal”? 635
me has visto el alma en los ojos!80
y el gusto me lisonjeas.!8!
BATIN ¢No era mejor para ti
esta clavellina fresca,!82
esta naranja en azahar!83 640
toda de pimpollos hecha,!84

175 bizarra: ‘hermosa’.

176 Batin asemeja a Casandra con una agucena, simbolo de la virginidad y la pureza. La
metafora es un tanto oscura. Podria entenderse que la flor pide en cuatro cindidas lenguas
(‘sus pétalos blancos’), que el aurora (‘el alba’) le trueque (le cambie’) sus granos de oro
(‘su polen’) por el agua del rocio (sus perlas).

T Jugar: ‘iempo’.

178 Casandra y Lucrecia entran en el coche en ese momento.

79 agudeza: ‘sagacidad’.

180 ‘me has leido el pensamiento’. La percepcion de que en los ojos puede descubrirse
el alma es motivo recurrente desde la antigiedad clasica. Parece idea tomada de
Ciceron (De oratore, 111, 221), quien afirmaba que el rostro era el espejo del alma y los
ojos, sus delatores.

181 ‘me alabas el gusto’; Federico no quiere que Batin le regale los oidos.

82 tlavellina fresca: ‘mujer joven’; la clavellina es un tipo de clavel mas pequefio.

185 Casandra es flor de azahar que, madurando, se convertird en fruto (naranja). Agahar
debia ser contada como bisilaba.
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FEDERICO

BATIN

DUQUE

AURORA

DUQUE

esta alcorza de ambar y oro,!18>
esta Venus, esta Elenar186
iPesia las leyes del mundol!87
Ven, no les demos sospecha

y seré el primer alnado!88

a quien hermosa parezca

su madrastra.

Pues, sefior,
no hay mas de tener paciencia,
que a fe que a dos pesadumbres!8?
ella te parezca fea.!?

1V anse

Salgan el dugne de Ferrara y Aurora su sobrina'®!

Hallarala en el camino
Federico, si partié
cuando dicen.

Mucho ertd,192

pues cuando el aviso vino

era forzoso el partir
a acompafiar a Su Alteza.
Pienso que alguna tristeza
pudo el partir diferir

que, en fin, Federico estaba
seguro en su pensamiento
de heredarme, cuyo intento,
que con mi amor consultaba.

fundaba bien su intencion,!93

645

650

655

660

184 pimpollos: ‘tallos nuevos de las plantas’. Se trata de una tercera alusion a la juventud

de la madrastra.

185 aleorza: pasta blanca hecha de azucar y almidén, con que se hacen o se recubren
algunos dulces. En este caso, el dulce es Casandra, quien estaria recubierta de dmbar

(‘perfume’) y oro.
La diosa Venus y Elena de Troya son simbolos de hermosura.

186

187 Malditas sean las leyes del mundo!’.

1

®

189

8 alnado: ‘hijastro’.
a dos pesadumbres: ‘en cuanto te dé dos disgustos’.

190 parezea: ‘parecerd’.
Y1 Ta acotacién no explica el cambio de escenario —evidente, por lo demas, pues
sabemos que el Duque y Aurora se hallan en Ferrara—, que descubriremos mas
adelante (véanse, por ejemplo, los versos 808, 862 y 976).
192 errd: “se entretuvo’.
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porque es Federico, Aurora, 665
lo que mas mi alma adora
y fue casarme traicion
que hago a mi propio gusto;
que mis vasallos han sido
quien me ha forzado y vencido!%4 670
a darle tanto disgusto,
si bien dicen que esperaban
tenetle por su sefior,
O por conocer mi amor
o porque también le amaban; 675
mas que los deudos que tienen!9>
derecho a mi sucesion
pondran pleito con razén;1%
0, que si a las armas vienen,
no pudiendo concertallos, 680
abrasaran estas tierras
—porque siempre son las guerras
a costa de los vasallos—;197
con esto determiné
casarme, no pude mas. 685
AURORA Sefior, disculpado estas.
Yerro de Fortuna fue,!98
pero la grave prudencia
del Conde hallara templanza
para que su confianza 690
tenga consuelo y paciencia,
aunque, en esta confusion,
un consejo quiero darte,
que sera remedio en parte
de su engafio y tu aficion.? 695

193 Hs decir, Federico estaba seguro de heredar porque fundaba sus aspiraciones en el
amor del Duque.

194 guien puede usarse como plural en la lengua del Siglo de Oro. En este caso, se
refiere a los vasallos.

195 jmas que: ‘aunque’, 'pero’.

19 Se expone la posibilidad de que los familiares (deudos) del Duque, que podrian
optar al titulo por ser Federico hijo bastardo, pusieran un pleito legal.

Y7 De no ponerse de acuerdo entre ellos o con Federico (o pudiendo concertallos), los
deudos podrian declarar la guerra y arrasar (abrasar) el ducado.

198 Yerro de Fortuna: 'error del destino'.
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Perdona el atrevimiento,
que, fiada en el amor
que me muestras, con valor
te diré mi pensamiento.
Yo soy, invicto Duque, tu sobrina; 700
hija soy de tu hermano,
que en su primera edad, como temprano
almendro que la flor al cierzo inclina
—jcinco lustros! jay, suerte
criell— rindi6 la inexorable muerte.200 705
Criasteme en tu casa porque luego
quedé también sin madre;
ta solo fuiste mi querido padre
y, en el confuso laberinto ciego
de mis fortunas tristes, 710
el hilo de oro que de luz me vistes.20!
Disteme por hermano a Federico,
mi primo, en la crianza,
a cuya siempre honesta confianza
con dulce trato honesto amor aplico,?0? 715
no menos dél querida,
viviendo entrambos una misma vida,
una ley, un amor, un albedrio;203
una fe nos gobierna
que con el matrimonio sera eterna, 720
siendo yo suya y Federico mio,
que aun apenas la muerte
osara dividir lazo tan fuerte.
Desde la muerte de mi padre amado

199 engario: 'decepcion'. Fedetico estaba engasiado porque crefa que heredaria a su padre.
Aficidn vale por 'amot’; en este caso, el del Duque hacia su hijo.

200 El padre de Aurora muri6 en su juventud (primera edad), como un almendro que
pierde las flores a causa del frio. El cierzo es el viento del norte, que suele traer heladas y
bajadas bruscas de temperatura durante la primavera.

201 Aurora compata su desventura (fortunas tristes) con un laberinto sin salida (ciego) del
que salié gracias al bilo de oro que setfa el Duque. El pasaje resulta confuso por la
mezcla de dos metaforas: en una, el laberinto serfa el del Minotauro, del cual Teseo
(aqui, Aurora) salié gracias al hilo que le dio Ariadna (el Duque). En la otra, el Duque
es la luz que la ha guiado y amparado (de luz me vistes).

202 El honesto amor es el que se encamina al matrimonio.

203 Federico y Aurora estin muy unidos, ya que segun Aurora comparten, ademads de
su amot, las mismas lealtades (/) y una misma libertad (albedriv), es decir, los mismos
gustos y objetivos.
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tiene mi hacienda aumento. 725
No hay en Italia agora casamiento
mas igual a sus prendas y a su estado;
que yo, entre muchos grandes,
ni miro a Espafia ni me aplico a Flandes.204
Sile casas conmigo estas seguro 730
de que no se entristezca
de que Casandra sucesion te ofrezca,
sirviendo yo de su defensa y muro.205
Mira si en este medio?00
promete mi consejo tu remedio. 735
DUQUE Dame tus brazos, Aurora,
que en mi sospecha y recelo
eres la misma del cielo?"
que mi noche ilustra y dora. 208
Hoy mi remedio amaneces, 740
y en el sol de tu consejo
miro como en claro espejo
el que a mi sospecha ofreces.2"?
Mi vida y honra aseguras,
y, asi, te prometo al Conde 745
si a tu honesto amor responde
la fe con que le procuras,?10
que bien creo que estaras
cierta!! de su justo amor
como yo que tu valot, 750

204 "No hay otro partido (casamients) mas igual a Federico en cualidades personales
(prendas) y posicion social (estado)'; Aurora se refiere a si misma, obviando el hecho de
que Federico es hijo ilegitimo y ella no. Por su parte, rechaza considerar a nobles
(grandes) extranjeros.

205 El matrimonio con Aurora resulta ventajoso para Federico porque lo compensa de
la pérdida de su herencia, de manera que lo protegera de una grave pérdida de posicion
social y econémica, ademas de mantener su dignidad como noble pese a ser bastardo.
206 en este medio: 'de este modo'.

207 Los juegos conceptuales referidos a Aurora y a la aurora se repiten durante toda la
obra. Aqui, Aurora es 'la misma (Aurora) del cielo'.

208 jlustra: 'tlumina’.

209 Aurora aparece (amanece, por ser Aurora) como remedio, al mismo tiempo que
oftece la solucién adecuada para la preocupacion del Duque (7 sospecha).

210 'Si el empefio () que pones en conseguitlo (o procuras) se basa en (responde a) tu
amor', es decir, el Duque acepta las bodas si Aurora lo propone por amor, ademds de
por todas las razones de conveniencia que ella ha enumerado.

2 dierta: 'segura’.
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AURORA

BATIN

Aurora, merece mas.

Y asi, pues vuestros intentos
conformes vienen a set,
palabra te doy de hacer
juntos los dos casamientos.

Venga el Conde y tu veras
qué dia a Ferrara doy.212
Tu hija y tu esclava soy;
no puedo decirte mas.

Entre Batin?!3

Vuestra Alteza, gran sefior,
reparta entre mi y el viento
las albricias,?!* porque a entrambos
se las debe de derecho;
que no sé cual de los dos
vino en el otro corriendo,
yo en el viento o él en mi,
¢l en mis pies, yo en su vuelo.2!>
LLa Duquesa mi sefiora
viene buena,?!¢ y si primero
dijo la Fama?!7 que el rio,
con atrevimiento necio,
volvié el coche, no fue nada;
porque el Conde al mismo tiempo
lleg6 y la saco en sus brazos,
con que las paces se han hecho
de aquella opinién vulgar:
que nunca bien se quisieron
los alnados y madrastras;218

212 'Werds qué dia de festividades oftezco a Ferrara con motivo de estas bodas'.

755

760

765

770

775

213 TLa orden de avanzarse y dar la noticia se habia dado a Rutilio, no a Batin (v. 610).
La incongruencia podtia deberse a la necesidad de utilizar a Batin como confesor de

Federico en la escena anterior y como agente comico a continuacion.

214 Tas albricias son los regalos o dadivas que se solfan dar al mensajero que trafa una
buena noticia. Al final de esta conversacion, el Duque le dara a Batin una cadena, que
se entiende que es de algun metal precioso.
215 Batin bromea proponiendo que se tepartan las albricias, puesto que ha venido
'corriendo como el viento'.

216 buena: 'sana, a salvo'.

217 primero dijo la Fama: 'si ha corrido la voz primero'.
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porque con tanto contento
vienen juntos, que parecen 780
hijo y madre verdaderos.
DUQUE Esa paz, Batin amigo,
es la nueva que agradezco,?!?
y que traiga gusto el Conde,
fuera de ser nueva, es nuevo. 785
¢Querra Dios que Federico,
con su buen entendimiento,
se lleve bien con Casandra?
En fin, ya los dos se vieron,
y en tiempo que pudo hacerle 790
ese servicio.
BATIN Prometo
a Vuestra Alteza que fue
dicha de los dos.220

AURORA Yo quiero
) que me des nuevas también.
BATIN jOh, Aurora, que a la del cielo 795

das ocasién con el nombre
para decirte concetos!??!
¢Qué me quieres preguntar?
AURORA Deseo de saber tengo
si es muy hermosa Casandra. 800
BATIN Esa pregunta y deseo
no era de Vuestra Excelencia
sino del Duque, mas pienso
que entrambos sabéis por fama
lo que repetir no puedo... 805
porque ya llegan.
DUQUE iBatin,
ponte esta cadena al cuello!

Entren con grande acompariamiento y bizarria
Rutilio, Floro, Albano, Lucindo, el marqués Gonzaga,

218 alnados: "hijastros'.

219 pyeva: 'noticia, novedad'.

20 dicha: 'felicidad, alegria', en este caso la de Federico y Casandra por haberse
encontrado tan oportunamente.

221 Los concetos (conceptos) son agudezas o juegos de palabras, muy valorados en la
sociedad de la época como muestra de inteligencia y elegancia. Batin sefiala la facilidad
que presenta el nombre de la dama para hacer comparaciones y cumplidos.
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Federico, Casandra y Lucrecia 222

FEDERICO En esta glerta, sefiora,?23
os tienen hecho aposento
para que el Duque os reciba 810
en tanto que disponiendo
queda Ferrara la entrada,?24
que a vuestros merecimientos
sera corta, aunque sera??>
la mayor que en estos tiempos 815
en Italia se haya visto.
CASANDRA Ya, Federico, el silencio
me provocaba a tristeza.?20
FEDERICO  Fue de aquesta causa efeto.
FLORO Ya salen a recibiros 820
el Duque y Aurora.
DUQUE El cielo,
hermosa Casandra, a quien
con toda el alma os ofrezco
estos estados, os guarde
para su sefiora y duefio, 825
para su aumento y su honor,
los afios de mi deseo.227
CASANDRA Para ser de Vuestra Alteza
esclava, gran sefior, vengo,
que deste titulo sélo 830
recibe mi casa aumento,228
mi padre, honor, y mi pattia,
gloria, en cuya fe poseo
los méritos de llegar
a ser digna de los vuestros.?2? 835

222 bizarria: 'gallardia, esplendot’.

223 giierta: "huerta, jardin'.

24 entrada: 'ceremonia de recepcion' para Casandra, que todavia se estd preparando
(disponiendo).

225 corta: 'insuficiente’ respecto a lo que merece la futura Duquesa.

226 A Casandra le entristecia (we provocaba a tristeza) no oir ninguna fiesta a su llegada (¢/
silencio).

227 El Duque esta ofteciendo sus estados a Casandra y desedandole que el cielo la
guarde para ser sefiora de ellos durante muchos afios (/os asios de i deseo).

228 'Mi linaje (wi casa) sale ganando (recibe anmento) con el titulo de duquesa’.
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DUQUE Dadme vos, sefior Marqués,
los brazos, a quien hoy debo
prenda de tanto valor.230
MARQUES  En su nombre los merezco,
y por la parte que tuve 840
en este alegre himineo,?3!
pues hasta la ejecucion
me sois deudor del concierto.232
AURORA Conoced, Casandra, a Aurora.
CASANDRA Entre los bienes que espero 845
de tanta ventura mia,233
es ver, Aurora, que 0s tengo
por amiga y por sefiora.
AURORA Con serviros, con quetreros
por duefio de cuanto soy,23 850
s6lo responderos puedo.
iDichosa Ferrara ha sido,
oh Casandra, en mereceros
para gloria de su nombre!
CASANDRA Con tales favores entro, 855
que ya en todas mis acciones
prospero fin me prometo.
DUQUE Sentaos por que os reconozcan
con debido amor mis deudos
y mi casa.?3s
CASANDRA No replico: 860

cuanto mandais obedezco.

Siéntense debajo de dosel el Dugue y Casandra,
y el Margués y Aurora

229 en cuya fe: 'gracias a mi patria’ o, como interpreta Garcfa Reidy, 'con la confianza de
que poseo'.

230 En alusién a Casandra.

2V himineo: "himeneo', es decir, boda o casamiento.

232 Bl Marqués vela por el cumplimiento (/a e¢ecucion) del acuerdo (de/ concierto) entre el
Duque y el padre de Casandra: éste no es otro que la boda del Duque con Casandra;
hasta entonces el Duque debe su palabra de matrimonio al Marqués (e sois deudor).

233 pentura: ‘suerte, felicidad'.

4 duerio: 'duena’.

25 por gue: 'para que'; os reconozean: 'os rindan vasallaje pablicamente'; deudos: "parientes';
casa: ‘el conjunto de los criados’.
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CASANDRA
DUQUE
CASANDRA
FEDERICO
CASANDRA
FEDERICO

CASANDRA
FEDERICO

CASANDRA

¢No se sienta el Conde?

No,
porque ha de ser el primero
que os ha de besar la mano.
Perdonad, que no consiento
esa humildad.

Es agravio
de mi amor; fuera de setlo,
es ir contra mi obediencia.23¢
Eso no.

(jTemblando llego!)

Teneos.237

No lo mandéis.
Tres veces, seflora, beso
vuestra mano: una por vos,
con que humilde me sujeto
a ser vuestro mientras viva,
destos vasallos ejemplo;
la segunda por el Duque,
mi sefior, a quien respeto
obediente; y la tercera
por mi, porque no tiniendo?38
mas por vuestra obligacion,
ni menos por su preceto,??
sea de mi voluntad,
sefiora, reconoceros,240
que la que sale del alma
sin fuerza de gusto ajeno
es verdadera obediencia.24!
De tan obediente cuello
sean cadena mis brazos.

865

870

875

880

885

236 Casandra no consiente que Federico, hijo de Duque, se someta a su petsona (esa
bumildad): esto agravia el amor filial de Federico (de hijastro a madrastra); éste, ademas,
asegura que, si no se diera tal agravio, no accediendo a la voluntad de su padre el
Duque (ba de ser el primero | que os ha de besar la mano) iria contra la obediencia que le

debe.

237
238
239
240

Teneos: 'Deteneos'.
tiniendo: 'teniendo'.
preceto: 'precepto’, es decir, 'mandato u orden'.
Federico declara pablicamente que rinde vasallaje a Casandra por voluntad propia

(no por obligacién hacia ella, ni por precepto de su padre).
241 de gusto ajeno: 'impuesta’.
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DUQUE Es Federico discreto.242
MARQUES Dias ha, gallarda Aurora,?+3 890
que los deseos de veros
nacieron de vuestra fama,
y a mi fortuna le debo
que tan cerca me pusiese
de vos, aunque no sin miedo, 895
para que sepais de mi
que, puesto que se cumplieron 24
son mayores de setviros
cuando tan hermosa os veo.
AURORA Yo, sefior Marqués, estimo 900
ese favor como vuestro,
porque ya de vuestro nombre,
que por las armas eterno
sera en Italia, tenfa
noticia por tantos hechos. 905
Lo de galan ignoraba,?#5
y fue ignorancia, os confieso,
porque soldado y galan
es fuerza?40, y mas en sujeto
de tal sangre y tal valor. 910
MARQUES  Pues haciendo fundamento
dese favor, desde hoy
me nombro vuestro y prometo
mantener en estas fiestas
a todos los caballeros 915
de Ferrara?47, que ninguno
tiene tan hermoso duefio.248
DUQUE Que descanséis es razon,

292 discreto: 'inteligente, de buen juicio'.

2 Dias ha: 'hace dias'; gallarda: "hermosa'.

24 puesto que: 'aunque'; son los deseos del Marqués de ver a Aurora, los que se
cumplieron.

245 galan: 'el que trequiebra y adula a una mujet’; con todo, cabe considerar otra
acepcion de galin para que el juego de conceptos aqui propuesto (vv. 906-909)
funcione: «el hombre que esta vestido de gala, con aseo y compostura» (Awtoridades).

246 ¢s fuerza: 'es obligado', es decir, 'cabe esperar de un soldado que sea galan', pues los
soldados, entonces, acostumbraban a vestir galas bizarras y elegantes.

247 mantener. 'sostenetr un torneo o justa con todos los caballeros, y set el principal (el
primero) defendiendo el nombre de su dama'.

248 dueno: 'duefa’, en sentido amoroso, por Aurora.
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que pienso que entreteneros

es hacer la necedad 920
que otros casados dijeron.

No diga el largo camino

que he sido dos veces necio,?#

y Amor que no estimo el bien,

pues no le agradezco el tiempo.2>0 925

Todos se entran con grandes cumpliniientos
9 quedan Federico y Batin

FEDERICO  ;Qué necia imaginacion!
BATIN ¢Coémo necia? ¢Qué tenemos?
FEDERICO  Bien dicen que nuestra vida
es sueflo, y que toda es suefio,
pues que no sélo dormidos, 930
pero aun estando despiertos,
cosas imagina un hombre
que al mas abrasado enfermo
con frenesi no pudieran
llegar a su entendimiento.?>! 935
BATIN Dices bien, que alguna vez
entre muchos caballeros
suelo estar, y sin querer
se me viene al pensamiento
dar un bofetén a uno 940
u mordelle del pescuezo.252
Si estoy en algin balcén,
estoy pensando y temiendo
echarme dél?>3 y matarme.
Si estoy en la iglesia oyendo 945
algiin sermoén, imagino
que le digo que esta impreso.2>

2% Evita el Duque ser doblemente necio: por impedir a la novia que descanse tras su
viaje (de Mantua a Ferrara) y por cansarla después con palabras, entreteniéndola en
vano y postergando, de esta manera, el encuentro intimo de los novios —necedad que
otros casados advirtieron—.

250 "No diga Amor que no aprecio a Casandra (¢/ bien) y que no le agradezco la ocasion
(¢l tiempo) de estar a solas con ella'.

U frenest: «especie de locura o delitio acompafiado de calentura» (Autoridades).

22w mordelle:'o morderle'.

23 def 'de él'.
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Dame gana de reir
si voy en algun entierro,
y si dos estan jugando, 950
que les tiro el candelero.?5
Si cantan, quiero cantar,
y si alguna dama veo,
en mi necia fantasfa
asitla del mofio intento, 955
y me salen mil colores?56
como si lo hubiera hecho.
FEDERICO  ({Jesus! {Dios me valgal jAfuera,
desatinados conceptos
de suenos despiertos! Yo 960
¢tal imagino, tal pienso,
tal me prometo, tal digo,
tal fabrico, tal emprendo?
iNo mas, estrafa?>7 locural)
BATIN ¢Pues ta para mf secreto? 965
FEDERICO  Batin, no es cosa que hice,
y asi nada te reservo,
que las imaginaciones
son espiritus sin cuerpo;
lo que no es, ni ha de ser, 970
no es esconderte mi pecho.?>8
BATIN Y si te lo digo yo...
¢negarasmelo?
FEDERICO Primero
que puedas adivinarlo,
habra flores en el cielo 975
y en este jardin estrellas.
BATIN Pues mira cémo lo acierto:
que te agrada tu madrastra
y estas entre ti diciendo...
FEDERICO  iNo lo digas! Es verdad... 980
pero yo ¢qué culpa tengo,

254 'Le digo al predicador que su sermon estd ya impreso', luego, que no es original
(acusandolo, de este modo, de plagio).

255 candelero: utensilio para mantener derecha la vela o candela. Batin imagina que, si
dos estan jugando (a cartas, por ejemplo), les tira el candelero y los deja a oscuras.

256 "Me pongo colorado de verglienza'.

BT estrania: 'extrafa’.

258 i pecho: 'mi pensamiento, sentit’.
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pues el pensamiento es libre?

BATIN Y tanto, que por su vuelo

la inmortalidad del alma

se mira como en espejo.2>? 985
FEDERICO  Dichoso es el Duque.
BATIN Y mucho.

FEDERICO  Con ser imposible, llego
a estar envidioso dél.260

BATIN Bien puedes, con presupuesto
de que era mejor Casandra 990
para ti.201

FEDERICO Con eso puedo

morir de imposible amor
y tener posibles celos.

259 La libertad del pensamiento (s# vuelo) es compatable a la inmortalidad del alma por
la ausencia de limites.

260 ¢/ 'de él'.

261 con presupuesto: ‘si presuponemos’.
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SEGUNDO ACTO DE
EL CASTIGO SIN VENGANZA

Hablan en el segundo acto

Fedetico
Lucrecia
Casandra
El Marqués
El Duque
Aurora
Batin
Rutilio

[rubrica]
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ACTO SEGUNDO
Casandra y Lucrecia

LUCRECIA  Con notable admiracién

me ha dejado Vuestra Alteza. 995
CASANDRA No hay altezas con tristeza,

y mas si bajezas son;

mas quisiera, y con razon,

ser una ruda villana,

que me hallara la mafiana 1000

al lado de un labrador,

que desprecio de un sefior

en oro, purpura y grana.

Pluguiera a Dios que naciera!

bajamente, pues hallara 1005

quien lo que soy estimara,

y a mi amor correspondiera.

En aquella humilde esfera,?

como en las camas reales,

se gozan contentos tales 1010

que no los crece el valor3

si los efetos de amor

son en las noches iguales.

No los halla a dos casados

el sol por las vedrieras* 1015

de cristal, a las primeras

luces del alba, abrazados

U Plugniera a Dios: ‘quisiera Dios’ (del verbo placer, ‘agradar’). El discurso de Casandra
es una variante de un tema muy comun en la literatura barroca, llamado genéricamente
«menosprecio de corte y alabanza de aldea», que consistia en una critica a los
problemas que traen el dinero y el poder, y una reivindicacion de los placeres que estan
al alcance del pobre; pero todo lo que dice Casandra aqui se refiere especificamente al
ambito sexual de su vida con el Duque.

2 esfera: “ambito social’. Es una metifora tomada de la cosmovisién antigua del cielo,
que lo concebia como diversas esferas superpuestas a la tierra, donde se encontraban
los astros.

3 el valor: el valor social, la nobleza.

4 vedrieras: ‘vidrieras, ventanas’.
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con mas gusto, ni en dorados
techos mas descanso halld;
que tal vez su rayo entro, 1020
del aurora a los principios,>
por mal ajustados ripios
y un alma en dos cuerpos vio.0
Dichosa la que no siente
un desprecio autorizado’ 1025
y se levanta del lado
de su esposo alegremente;
la que en la primera fuente
mira y lava, joh cosa raral,
con las dos manos la cara; 1030
y no en llanto, cuando fue
mujer de un hombre sin fe,
con ser duque de Ferrara.®
Sola una noche le vi
en mis brazos en un mes, 1035
y muchas le vi después
que no quiso verme a mi;
pero de que viva ansi
¢como me puedo quejar?,
pues que me pudo ensefiar 1040
la Fama que quien vivia
tan mal no se enmendaria,
aunque mudase lugar.
Que venga un hombre a su casa
cuando viene al mundo el dia, 1045
que viva a su fantasfa,’
por libertad de hombre pasa,

5 tal vez: ‘alguna vez’. Debe entenderse, ‘entr6é a los principios del aurora’, muy
temprano.

6 ripios: las piedras con que se tapan los huecos en las paredes. Es aqui una imagen
para simbolizar la pobreza (como antes vedrieras de cristal y dorados techos para la riqueza);
un alma en dos cuerpos: es una idea originada en la obra de Platén, muy vigente en la
literatura del XVII. Quienes se aman comparten una misma a/za, desde su nacimiento,
o por comunicacién a través de la mirada.

7 autorizado: de alguien con autoridad, superior. Indirectamente, Casandra se va
refiriendo al Duque.

8 sn fe. puede ser ‘fe amorosa’, aunque también ‘hombre sin palabra’, como
interpreta Garcfa Reidy; con ser: ‘aunque sea’.

O asu fantasia: ‘de acuerdo a su capricho’.
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¢quién puede ponerle tasar!?
Pero que con tal desprecio
trate una mujer de precio,!! 1050
de que es casado olvidado,
o quiere ser desdichado
o tiene mucho de necio.
El Duque debe de ser
de aquellos cuya opinion,!2 1055
en tomando posesion,
quieren en casa tener
como alhaja la mujer'3
para adorno, lustre y gala,
silla o escritorio en sala. 1060
Y es término que condeno,'*
porque con marido bueno
¢cuando se vio mujer mala?
La mujer de honesto trato
viene para ser mujer 1065
a su casa, que No a ser
silla, escritorio o retrato.
Basta ser un hombre ingrato,
sin que sea descortés,
y es mejor, si causa es 1070
de algiin pensamiento estrafo,
no dar ocasion al dafio
que remediarle después.!>
LUCRECIA  Tudiscurso me ha causado
lastima y admiracion, 1075
que tan grande sinrazon
puede ponerte en cuidado.1¢
¢Quién pensara que casado
fuera el Duque tan vicioso?
O que no siendo amoroso, 1080

10 tg5a: ‘medida, limites’.

1 de precio: ‘de valor, noble’. Casandra admite que podtia tolerar que el Duque pase
algunas noches fuera de casa, pero no el desprecio que muestra hacia ella.

12 cuya gpinidn: ‘que piensan que’.

13 alhaja: aqui con el sentido, comun en la época, de ‘adorno, decoracion de la casa’.

Y fermino: ‘comportamiento’.

15> En estos versos Casandra se refiere a la posibilidad de que la descortesia de un
marido ocasione que su mujer le sea infiel (pensamiento estrasio, daso).

16 ponerte en cuidado: ‘causarte preocupacion’.
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cortés, como dices, fuera,
con que tu pecho estuviera
para el agravio animoso.!”
En materia de galan'®
puédese picar con celos, 1085
y dar algunos desvelos
cuando dormidos estan:!?
el desdén, el ademan,
la risa con quien paso,
alabar al que la hablo, 1090
con que despierta el dormido.
Pero celos a marido
¢quién en el mundo los dio?
¢Hale escrito Vuestra Alteza
a su padre estos enojos? 1095
CASANDRA No, Lucrecia, que mis ojos
s6lo saben mi tristeza.
LUCRECIA  Conforme a naturaleza
y a la razén, mejor fuera
que el Conde te mereciera 1100
y que, contigo casado,
asegurando su estado
su nieto le sucediera,20
que aquestas melancolias
que trae el Conde no son, 1105
seflora, sin ocasion.?!
CASANDRA No seran sus fantasias 22
Lucrecia, de envidias mias 23
ni yo hermanos le daré,
con que Federico esté 1110
seguro que no soy yo
la que la causa le dio;
desdicha de entrambos fue.

E! Dugue y Federico y Batin

17" “Con animos pata afrontar el agravio’.

18 En materia de galdn: ‘si se tratara de un pretendiente, novio’.

19 dormidos: 1os galanes desatentos. El mismo sentido en el v. 1091.
20 su nieto: ahora, refiriéndose al Duque.

2L sin ocasidn: ‘sin motivo’.

22 fantasias: ‘imaginaciones, suposiciones’.

2 de envidias mias: ‘porque tenga envidia de mf’.
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DUQUE

FEDERICO

DUQUE

FEDERICO

CASANDRA

LUCRECIA
CASANDRA

DUQUE

FEDERICO
DUQUE

Si yo pensara, Conde, que te diera
tanta tristeza el casamiento mio,
antes de imaginarlo me muriera.

Sefor, fuera notable desvario
entristecerme a mi tu casamiento,
ni de tu amor por eso desconfio;

advierta, pues, tu claro entendimiento,
que si del casamiento me pesarat
disimular supiera el descontento.

La falta de salud se ve en mi cara,
pero no la ocasioén.?>

Mucho presumen?26

los médicos de Mantua y de Ferrara,

y todos finalmente se resumen
en que casarte es el mejor remedio
en que tales tristezas se consumen.

Para doncellas era mejor medio,
sefior, que para un hombre de mi estado,
que no por esos medios me remedio.

(jAun apenas el Duque me ha mirado!
iDesprecio estrano y vil descortesial)
(Si no te ha visto, no sera culpado.)

(Fingir descuido es brava tiranfa.
iVamos, Lucrecia, que si no me engafio
deste desdén le pesara algun dial)

Vanse las dos

Si bien de la verdad me desengano,
yo quiero proponerte un casamiento,
ni lejos de tu amor, ni en reino estrafio.

¢Es por ventura Aurora??’

El pensamiento

me hurtaste al producirla por los labios,
como quien tuvo el mismo sentimiento.
Yo consulté los mas ancianos sabios

2% me pesara: ‘sintiera pena, pesar’.
% la ocasion: ‘la causa’.
26 presumen: ‘conjeturan, estudian’.
2T por ventura: ‘acaso’.

1115

1120

1125

1130

1135

1140
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del Magistrado nuestro, y todos vienen?8 1145
en que esto sobredora tus agravios.?
FEDERICO  Poca esperiencia de mi pecho tienen.
Neciamente, me juzgan agraviado,
pues sin causa ofendido me previenen.
Ellos saben que nunca reprobado 1150
tu casamiento de mi voto ha sido,
antes por tu sosiego deseado.?!
DUQUE Asilo creo y siempre lo he creido,
y esa obediencia, Federico, pago
con estar de casarme arrepentido. 1155
FEDERICO  Sefior, por que no entiendas que yo hago
sentimiento de cosa que es tan justa, 32
y el amor que me muestras satisfago,?3
sabré primero si mi prima gusta
y luego, disponiendo mi obediencia, 1160
pues lo contrario fuera cosa injusta,
haré lo que me mandas.
DUQUE Su licencia
tengo firmada de su misma boca.
FEDERICO Yo sé que hay novedad de cierta ciencia,*
y que, porque a servitla le provoca® 1165
el Marqués en Ferrara se ha quedado.
DUQUE Pues eso, Federico, ¢qué te tocar3¢
FEDERICO Al que se ha de casar le da cuidado
el galan que ha servido y aun enojos,
que es escribir sobre papel borrado?”. 1170
DUQUE Si andan los hombres a mirar antojos,?8
encierren en castillos las mujeres

28
29

Magistrado: ‘consejo, tribunal’; vienen: ‘concluyen’.
sobredora: ‘disculpa, cubre’ (de su sentido literal, ‘con oro’).
30 ofendido me previenen: ‘presuponen que estoy ofendido’.

3U de mi voto: ‘en mi opinion’; por tu sosiego: “para tu sosiego’.
32 por que no: ‘para que n0’; bago sentimiento: ‘lamento’.

3 satisfago: ‘correspondo’.
4

o)

de cierta ciencia: 'a ciencia cierta', para certificar que lo sabe con seguridad.

o)
o

servirla le provoca: 'le incita a galantearla'.
36 squé te toca?: “squé te importar’.

37 Segun Fedetico, cortejar a una mujer que ha sido pretendida por otro hombre,
puede ser como escribir sobre un papel en el que ya se ha escrito y borrado algo
previamente.

3 mirar antgjos: preocuparse por ideas sin fundamento.
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desde que nacen, contra tantos 0jos;>
que el mas puro cristal,*0 si verte quieres,
se mancha del aliento, mas ¢qué importa 1175
si del mirar escrupuloso eres?,
pues luego que se limpia y se reporta,*!
tan claro queda como estaba de antes.
FEDERICO  Muy bien tu ingenio y tu valor me exhortal
Sefior, cuando centellas rutilantes*2 1180
escupe alguna fragua, y el que fragua
quiere apagar las llamas resonantes,
moja las brasas de la ardiente fragua,
pero rebeldes ellas crecen luego
y arde el fuego voraz lamiendo el agua; 1185
asf un marido, del amante ciego,*3
tiempla** el deseo y la primera llama,
pero puede volver mas vivo el fuego;
y asi debo temerme de quien ama,
que no quiero ser agua que le aumente, 1190
dando fuego a mi honor y humo a mi fama#.
DUQUE Muy necio, Conde, estas, y impertinente.
Hablas de Aurora cual si noche fuera,
con barbaro lenguaje y indecente.
FEDERICO  Esperal

DUQUE ¢Para qué?

FEDERICO iSeflor, esperal 1195
Vase

BATIN iOh, qué bien has negociado

3 contra tantos gjos: 'para evitar que las mujeres sean expuestas a las miradas de los
hombres'.

40 cristal: 'espejo’.

# reporta: 'tecupera su estado primitivo'.

2 yutilantes: 'resplandecientes’.

B del amante ciego: es hipérbaton con el que se seflala que el marido no ve al amante,
desconoce su existencia.

4 tiempla: "templa, sosiega'.

4 Federico sostiene que el matrimonio puede sosegar el primer amor (fempla el deseo
'y la primera llama) como el agua aplaca las brasas de la ardiente fragua, sin embargo, del
mismo modo que las llamas rebeldes aumentan después, considera que los el amor
puede volver a surgir con mayor fuerza. Federico sospecha (debo temerme) de quien ama
porque no quiere ser agua que le anmente acabando con su honor (fuego) y manchando su
fama (bumo).
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la gracia* del Duquel!
FEDERICO Espero
su desgracia,*’ porque quiero
ser en todo desdichado;
que mi desesperacion 1200
ha llegado a ser de suerte
que solo para la muerte
me permite apelacion.
Y si muriera, quisiera
poder volver a vivir 1205
mil veces, para morir
cuantas a vivir volviera.
Tal estoy que no me atrevo
ni a vivir ni a morir ya,
por ver que el vivir sera 1210
volver a morir de nuevo.
Y si no soy mi homicida,
es por ser mi mal tan fuerte,
que, porque es menos la muerte,
me dejo estar con la vida. 1215
BATIN Segtin eso, ni tu quieres
vivir, Conde, ni morir,
que entre morir y vivir
como hermafrodita eres,*8
que como aquél se compone 1220
de hombre y mujer, ti de muerte
y vida; que de tal suerte
la tristeza te dispone,
que ni eres muerte ni vida.
Pero, jpor Dios!, que, mirado 1225
tu desesperado estado,
me obligas a que te pida
o la raz6n de tu mal
o la licencia de irme
adonde, que fui, confirme, 1230
desdichado por leal.#

4 gracia: 'favor'.

47 desgracia: 'enemistad'.

8 hermafrodita: se alude al personaje de la mitologfa griega Hermafrodito, que tenia
ambos sexos.

4 Batin le pide a Federico saber la causa de su mal o que le dé permiso para irse a
donde pueda confirmar que fue desdichado por ser leal.
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Dame tu mano.>0

FEDERICO Batin,

si yo decirte pudiera
mi mal, mal posible>! fuera,
y mal que tuviera fin;
pero la desdicha ha sido
que es mi mal de condicién>?
que no cabe en mi razon,
sino sélo en mi sentido;
que cuando por mi consuelo
voy a hablar, me pone en calma®3
ver que de la lengua al alma
hay mas que del suelo al cielo.
Vete si quieres también
y déjame solo aqui,
por que>t no haya cosa en mi
que aun tenga sombra de bien.

Entren Casandra y Aurora

CASANDRA  :Deso lloras?
AURORA ¢Le parece

a Vuestra Alteza, sefiora,
sin razon, si el Conde agora®>
me desprecia y aborrece?
Dice que quiero al Marqués
Gonzaga. ;Yo a Carlos? sYo?
¢Cuando? ;Cémor Pero no,
que ya sé lo que esto es:
¢l tiene en su pensamiento
irse a Espafa, despechado
de ver su padre casado;
que antes de su casamiento
la misma luz de sus ojos
era yo, pero ya soy
quien en los ojos le doy,>¢

50
51
52
53
54
55

Danme tu mano: como gesto de despedida.
posible: ‘reparable’.

de condicion: 'de tal manera'.

en calma: 'en suspenso, paralizado'.

por que: aqui, 'para que'.

agora: 'ahora’.

1235

1240

1245

1250

1255

1260
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y mis 0jos sus enojos.
¢Qué aurora nuevas del dia
trujo®” al mundo, sin hallar 1265
al Conde donde a buscar
la de sus ojos venia?>8
¢En qué jardin, en qué fuente
no me dijo el Conde amores?
¢Qué jazmines o qué flores 1270
no fueron mi boca y frente?
¢Cuando de mi se apart6?
¢Qué instante vivié sin mi?
O ¢coémo viviera en si,
si no le animara yo? 1275
Que tanto el trato acrisola®
la fe de amor,% que de dos
almas que nos puso Dios
hicimos un alma sola.
Esto desde tiernos afios, 1280
porque con los dos nacié
este amor que hoy acabd
a manos de sus engafios.
{Tanto pudo la ambicién
del estado que ha perdido!¢! 1285
CASANDRA Pésame de que haya sido,
Aurora, por mi ocasion,?
pero tiempla tus desvelos
mientras voy a hablar con él,
si bien es cosa criiel®? 1290
poner en razon los celos.

AURORA ¢Yo, celos?

6 dar en los gjos: 'molestat’, como la molestia que causa la luz al dar en los ojos.

5T trujo: 'trajo’.

% Aurora hace un juego de palabras con su nombre propio y la aurora del dia. De
modo que se pregunta cuando la llegada del amanecer se produjo sin encontrar al
Conde buscandola a ella, a Aurora, la aurora de sus ojos.

¥ acrisola: 'purifica’.

0 fe de amor. 'promesa de amor'. La seguridad y confianza mutua en el amor que
segun Aurora se profesaban ella y el Conde, lo expresa en los versos siguientes
mediante el topico de la uniéon de dos almas en una sola por medio del amor.

61 "Tanto pudo el deseo y la esperanza que tenia de lograr el ducado de Ferrara'.

2 geasidn: 'causa 0 motivo'.

63 crijel en este caso, 'dificil'.
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CASANDRA Con el Marqués,
dice el Duque.
AURORA Vuestra Alteza
crea que aquella tristeza
ni es amot, ni celos es. 1295
Vase Aurora

CASANDRA  Federico.
FEDERICO Mi sefiora,
dé Vuestra Alteza la mano
a su esclavo.o*
CASANDRA ¢Ta en el suelo?
Conde, no te humilles tanto;
que te lamaré Excelencia.® 1300
FEDERICO  Sera de mi amor agravio;
ni me pienso levantar
sin ella.66
CASANDRA Aqui estan mis brazos.
¢Qué tienes? ¢Qué has visto en mi?
Parece que estas temblando. 1305
¢Sabes ya lo que te quiero?
FEDERICO  El haberlo adivinado
el alma lo dijo al pecho,
el pecho al rostro, causando
el sentimiento que miras.%’ 1310
CASANDRA  Déjanos solos un rato,
Batin, que tengo que hablar
al Conde.
BATIN (jEl Conde turbado
y hablarle Casandra a solas!
No lo entiendo.)

Vase

% Federico se arrodilla y solicita la mano a su madrastra para besarla como saludo y
muestra de sumision.

% Casandra pretende evitar que Federico se humille ante ella, por lo que bromea con
dirigirse a él mediante el titulo de Excelencia, una férmula de tratamiento reservada a la
alta nobleza, a fin de que se viese obligado a comportarse conforme al trato que recibe.
0 sin ella: 'sin la mano'.

67 Federico se ha ruborizado ante las palabras de Casandra.
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FEDERICO (jAy, cielo! En tanto 1315
que muero fénix,% poned
a tanta llama descanso,
pues otra vida me espera.)
CASANDRA Federico, aunque reparo
en lo que me ha dicho Aurora 1320
de tus celosos cuidados,
después que vino conmigo
a Ferrara el marqués Carlos,
por quien de casarte dejas,
apenas me persiado 1325
que tus méritos desprecies,
siendo, como dicen sabios,
desconfianza y envidia;®?
que mas tiene de soldado,
aunque es gallardo el Marqués, 1330
que de galan cortesano.
De suerte que lo que pienso
de tu tristeza y recato
es porque el Duque, tu padre,
se cas6 conmigo, dando 1335
por ya perdida tu accion,’”
a la luz del primer parto,
que a sus estados tenias;
y siendo asi, que yo causo
tu desasosiego y pena, 1340
desde aqui’! te desengafio;
que puedes estar seguro
de que no tendras hermanos,
porque el Duque solamente
por cumplir con sus vasallos 1345
este casamiento ha hecho;
que sus viciosos regalos’?
—por no les dar”® otro nombre—

%8 fénix: alusion al ave mitolégica que moria en una hoguera para luego renacer de
sus cenizas. Federico ruega al cielo que apacigtie el fuego del amor en el que muere,
puesto que ha de volver a la vida para sufritlo nuevamente.

®  Casandra apunta como posible causa de los celos de Federico, una falta de
confianza en s{ mismo, en sus propios méritos.

0 aecidn: aqui, 'derecho'.

N aqut: 'ahora'.

2 regalos: 'gustos'.
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apenas el breve espacio

de una noche —que a su cuenta’
fue cifra’ de muchos afos—
mis brazos le permitieron;
que a los deleites pasados

ha vuelto con mayor furia,
roto el freno de mis brazos.
Como se suelta al estruendo
un arrogante caballo

del atambor7¢ —porque quiero
usar de término casto—,”’

que del bordado jaez’®

va sembrando los pedazos:
alli las piezas del freno
vertiendo espumosos rayos,’®
allf 1a barba®? y la rienda,

allf las cintas y lazos;

asi el Duque, la obediencia
rota al matrimonio santo,

va por mujercillas viles,
pedazos de honor sembrando:
allf se deja la fama,

alli los laureles y arcos,8!

los titulos y los nombres

de sus ascendientes claros;82
alli el valor, la salud,

y el tiempo tan mal gastado,

1350

1355

1360

1365

1370

1375

73
74
75
76
77

79

80

81
82

les dar: 'datles’.

a su cuenta: 'en su opinion'.
cifra: 'compendio'.
atambor: 'tambot’.

Mediante la imagen metaférica del caballo que se desboca al asustarse con el ruido
del tambor, Casandra emplea un #rmino casto, es decir, puro y respetable, para
establecer la comparacién con su marido, evitando asi compararlo con el caballo que
corre tras las yeguas.

78 jaez. adorno de los caballos.
espumosos rayos: se trata de la espuma de la boca del caballo que se vierte y dispersa
cuando éste muerde el freno.
barba: probablemente se refiera a la barbada, una pieza del arreo que consiste en un
hierro curvado o cadenilla que se coloca debajo de la barba del caballo, de un extremo
a otro del freno.

laureles y arcos: simbolos de triunfo.
claros: 'respetables, ilustres'.
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haciendo las noches dias,

en estos indignos pasos,

con que sabras cuan seguro

estas de heredar su estado,

o escribiendo yo a mi padre, 1380

que es mas que esposo, tirano,

para que me saque libre

del Argel®? de su palacio,

si no anticipa la muerte

breve fin a tantos dafios. 1385
FEDERICO Comenzando Vuestra Alteza

rifiéndome, acaba en llanto

su discurso, que pudiera

en el mas duro pefiasco

imprimirs* dolor. ¢Qué es estor 1390

Sin duda que me ha mirado

por hijo de quien la ofende,

pero yo la desengafio

qued> no parezca hijo suyo

para tan injustos casos. 1395

Esto persuadido ansi,8

de mi tristeza me espanto,

que la atribuyas, sefora,

a pensamientos tan bajos.87

¢Ha menester Federico,58 1400

para ser quien es, estados?

¢No lo son los de mi prima

si yo con ella me caso,

o, si la espada por dicha®

contra algun principe saco 1405

83 Agel el cautiverio de europeos en Argelia, durante los siglos XVI y XVII, sirvié
de motivo literario y dio pie a casos como el presente, en el que se hace referencia a la
ciudad de Argel metaféricamente, con el significado de 'carcel' o 'prision’.

84 imprimir. 'causat'.

85 que: en este caso, 'para que'.

86 anst 'asf'.

87 'Admito esto asi, y en lo que concierne a mi tristeza, me hotroriza que la atribuyas
a motivos tan bajos como los que expones'. Casandra acaba de sefialar como causa de
la tristeza de Federico, el hecho de que éste viera peligrar la herencia del ducado de
Ferrara tras la boda de su padre con ella.

88 Ha menester: "Necesita'.

89 dicha: 'acaso, por casualidad'.
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destos confinantes®0 nuestros,
los que le quitan restauro?”!
No procede mi tristeza
de interés, y aunque me alargo
a mas de lo que es razén, 1410
sabe, sefiora, que paso
una vida la mas triste
que se cuenta de hombre humano,
desde que Amor?? en el mundo
puso las flechas al arco. 1415
Yo me mueto sin remedio,
mi vida se va acabando
como vela, poco a poco,?
y ruego a la muerte en vano
que no aguarde a que la cera 1420
llegue al dltimo desmayo,
sino que con breve soplo
cubra de noche mis afios.
CASANDRA Detén, Federico ilustre,
las lagrimas, que no ha dado 1425
el cielo el llanto a los hombres,
sino el animo gallardo.*
Naturaleza el llorar
vincul6é por mayorazgo
en las mujeres,’ a quien, 1430
aunque hay valor, faltan manos.%
No en los hombres, que una vez
sola pueden, y es en caso
de haber perdido el honor,

N confinantes: 'limitrofes, vecinos'.

o restanro: 'recupero’. Federico alude a los territorios usurpados al Ducado por los
estados colindantes y su disposicién a luchar por ellos.

92 Referencia al mito de Cupido, dios del amor, representado por un nifio armado
con un arco y un carcaj con flechas.

9 La metafora de la vida o el tiempo como una vela que se consume es un motivo
literario muy extendido en la tradiciéon poética de la época.

9% gallardo: ‘valiente’. Casandra reprueba las lagrimas de Federico declarando que el
llanto no es condicién propia de hombres.

% Naturaleza. .. mujeres: ‘la naturaleza dio derecho prioritario a llorar a las mujeres’.
Mayorazgo, en rigor, es el derecho de herencia prioritaria para los hijos primogénitos.

% faltan manos: ‘carecen de fuerza fisica’. En este fragmento Casandra arguye que a
pesar de que las mujeres no posean las condiciones fisicas de los hombres no carecen
de valentia y arrojo.
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mientras vengan el agravio?’. 1435
iMal haya”® Aurora y sus celos,
que un caballero bizarro,”
discreto,!%0 dulce y tan digno
de ser querido, a un estado
ha reducido tan triste! 1440
FEDERICO No es Aurora, que es engafio.
CASANDRA  Pues quién es?
FEDERICO El mismo Sol,
que desas auroras hallo
muchas siempre que amanece.!0!
CASANDRA  ¢Que no es Aurora?
FEDERICO Mis alto 1445
vuela el pensamiento mio.102
CASANDRA  ¢Mujer te ha visto y hablado,
y ta le has dicho tu amor,
que puede con pecho ingrato!?3
corresponderte?sNo miras 1450
que son efetos contrarios,
y proceder de una causa
parece imposible? 104
FEDERICO Cuando
supieras tu el imposible,
dijeras que soy de marmol, 1455
pues no me matan mis penas,
o que vivo de milagro.
¢Qué Faetonte se atrevid
del sol al dorado carro, 19

9 mientras: ‘hasta que’. Casandra asegura que solo en el caso de que un hombre haya

perdido el honor y, hasta que ejecuta su venganza, puede manifestar el llanto.

9% Mal haya: ‘Malditos sean’.

9 bigarro: ‘valiente, osado’.

100 disereto: ‘moderado, juicioso’.

101 Federico afirma que encuentra muchas auroras (una cada vez que amanece), por lo
tanto, Aurora es una mujer mas (como otras que podria encontrar).

102" Su enamorada es una dama mds inalcanzable (y prohibida) que Aurora. Asimismo,
esto supone una alabanza hacia Casandra, pues se manifiesta la superioridad de la
amada respecto a Federico. La imagen de la amada como mujer inaccesible al amante
es un topico del amor cortés.

103 con pecho ingrato: ‘con desdén’.

104 Casandra se asombra de que una mujer pueda rechazar a Federico.
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o aquel que junté con cera 1460
débiles plumas, infausto,

que, sembradas por los vientos,

pajaros que van volando

las crey6 el mar, hasta verlas

en sus cristales salados;106 1465
qué Belerofonte vio,

en el caballo Pegaso,

parecer el mundo un punto

del circulo de los astros;107

qué griego Sinén metié 1470
aquel caballo prenado

de armados hombres en Troya

fatal de su incendio parto;!08

qué Jason tentd primero

pasar el mar temerario 1475
poniendo yugo a su cuello

los pinos y lienzos de Argos,!??

que se iguale a mi locura?!10

105 Faetonte, hijo de Apolo, ya mencionado en el v. 577, le pidié a su padre que le
dejara conducir el carro que arrastraba al Sol por el cielo; su imprudencia e
inexpetiencia le llevaron a perder el control del catro e incendiar la tierra.

196 ¢ristales salados: el sustantivo cristales se emplea con frecuencia metaféricamente
como ‘agua’, y el adjetivo salados sefiala que se trata del mar. El episodio hace referencia
a la figura mitoldgica de Icaro, personaje que pretendié volar hasta el Sol con unas alas
de cera que se derritieron por el calor a medida que se aproximaba a la estrella, lo que
provoco su caida.

107 Belerofonte quiso subit hasta el Olimpo para ver a Zeus a lomos del caballo alado
Pegaso. Desde el cielo, observa la tierra afirmando que parece «un punto del circulo de
los astrosy. La visién del mundo como un pequefio punto respecto al universo (de los
astros), cuyo origen se remonta a Aristoteles y a Platén, es lugar comun en muchos
textos de la época de Lope (se encuentra, entre otros autores, en fray Luis de Ledn,
Garcilaso o Cervantes).

108 Hra Sinén, segun relata Homero en la Odisea (VIII), un espia griego que convencié
a los troyanos de que debian rendir culto al caballo de madera en su ciudad. De este
modo, consiguié introducir el caballo dentro de sus murallas. Tras caer la noche, liberd
a los soldados armados que aguardaban en su interior e incendiaron Troya. Sinén es un
personaje citadisimo en textos del Siglo de Oro. En ocasiones, se menciona su nombre
como sinénimo de traicion.

109 Jason es el encargado de recuperat el vellocino de oro de la region de la Célquide
para recuperar su trono. Para ir a buscarlo debe hacer una larga travesfa por mar, para
lo cual construy6 la nave Argo. Se utilizan aqui los términos pinos y lienzos para designar
la embarcacién en la que viajaba, que es una metafora utilizada para designar barcos
desde la literatura clasica.
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CASANDRA (¢Estas, Conde, enamorado
de alguna imagen de bronce, 1480
ninfa u diosa de alabastro?!!!
Las almas de las mujeres
no las viste jaspe helado:
ligera cortina cubre
todo pensamiento humano.!12 1485
Jamas Amor llamé al pecho,
siendo con méritos tantos,
que no respondiese el alma
«aqui estoy, pero entrad pasow.!13
Dile tu amor, sea quien fuere, 1490
que no sin causa pintaron
a Venus tal vez los griegos
rendida a un satiro o fauno.!!*
Mas alta sera la luna
y de su cerco argentado!!> 1495
bajé por Endimion
mil veces al monte Latmo.!10
Toma mi consejo, Conde,
que el edificio mas casto
tiene la puerta de cera.!l’ 1500

110 E] dltimo término de la pregunta se relaciona con todo el parlamento interrogativo
que le precede (no solamente con la dltima cuestion), haciendo, asi, un recuento de
personajes mitologicos caracterizados por su temeridad y su locura.

1 Imagenes poéticas recutrentes pata teferirse a la amada cuando ésta resulta
inalcanzable.

112 Casandra expone en esta ocasién que el pensamiento humano es voluble, estd
envuelto de una ligera cortina y no de marmol (jaspe), frio e inalterable.

113 paso: “sin hacer ruido’. Casandra replica que no se niega el amor a un caballero de la
talla de Federico.

1% fa/ vez: ‘a veces’. Casandra menciona aqui alguna de las numerosas representaciones
pictéricas del amor (mediante la figura de Venus) muy frecuentes en la época.

1S argentado: ‘plateado’.

116 HEndimion es un hermoso pastor del que se enamoré Selena (la Luna). Era tal su
amor que el astro le pidié a Zeus que le otorgase el suefio eterno para que ella pudiera
verlo cada noche. Tras la concesion del dios, la Luna lo desenterraba todas las noches
del lugar donde yacfa, el monte Latmo. Casandra menciona esta leyenda para sefialar el
ejemplo de amor que se presenta inalcanzable pero que finalmente se termina
consumando.

17 Casandra hace notar a Federico mediante la metifora del edificio (fortaleza) que
todas las mujeres, por muy inexpugnables que parezcan, tienen un punto débil por el
cual pueden sucumbir a los encantos de un hombre.
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Habla y no mueras callando.
FEDERICO  El cazador con industria!18
pone al pelicano indiano
fuego alrededor del nido,
y €l decendiendo de un arbol 1505
para librar a sus hijos
bate las alas turbado,
con que mas enciende el fuego
que piensa que esta matando;!!?
finalmente se le queman 1510
y sin alas en el campo
se deja coger, no viendo
que era imposible volando.!20
Mis pensamientos, que son
hijos de mi amor que guardo 1515
en el nido del silencio,
se estan, sefiora, abrasando.
Bate las alas Amor
y enciéndelos por libratlos;
crece el fuego y ¢l se quema; 1520
ti me engafas, yo me abraso;
tu me incitas, yo me pierdo;
ti me animas, yo me espanto;
ta me esfuerzas,!2! yo me turbo;
ta me libras, yo me enlazo; 1525
ta me llevas, yo me quedo;
td me ensefias, yo me atajo!22
porque es tanto mi peligro
que juzgo por menos dafio,
pues todo ha de ser morir, 1530
morir sufriendo y callando.

VVase Federico

18 con industria: ‘con mafia, con habilidad’.

119 El pelicano es una figura muy comun, que esta presente en todos los bestiarios
medievales. Garcia Reidy documenta este episodio en concreto en Hyeroglyfica del
gramatico Horapolo, que tuvo gran difusién en el siglo XVI.

120 H] pelicano no se percata de que no lo hubieran atrapado si hubiera salido
volando.

121 esfuergas: ‘das animos’.

122 e atajo: ‘no actiio por verglienza’.
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CASANDRA  No ha hecho en la tierra el cielo

cosa de mas confusion,
que fue la imaginacion
para el humano desvelo;!23 1535
ella vuelve el fuego en hielo
y en el color se transforma
del deseo!?* donde forma
guerra, paz, tormenta y calma,'?
y es una manera de alma!26 1540
que mas engafia que informa.

Estos escuros!?’ intentos,
estas claras confusiones
mas que me han dicho razones
me han dejado pensamientos!28 1545
¢qué tempestades los vientos
mueven de mas variedades
que estas confusas verdades
en una imaginacion?,
porque las del alma son 1550
las mayores tempestades.

Cuando a imaginar me inclino!??
que soy lo que quiere el Conde,
el mismo engafio!® responde
que lo imposible imagino. 1555
Luego mi fatal destino

125 desvelo: ‘inquietud, preocupacion’. Casandra afirma que no hay motivo de mayor
preocupacion para el ser humano que los propios pensamientos.

124 Se trata del tépico de la transformacion de los amantes, en la cual el alma del
amante se transforma (ella vuelve el fuego en hielo) en la imagen del amado (se transforma en
el color del deseo).

125 Se utiliza aqui el recurso de la unién de conceptos contrarios, muy habitual tanto
en Lope como en otros textos de esta época. Véase, por ejemplo, el famoso soneto de
Lope «Desmayarse, atreverse, estar furioso...».

126 En este caso se alude a las distintas tipologfas de alma teorizadas por Aristoteles.
Se hace referencia al alma sensitiva, que comparten tanto animales como petrsonas, que
se relaciona con los apetitos del cuerpo (hambre, deseo sexual...) en lugar del alma

propia del ser humano, la intelectiva, que se relaciona con el intelecto o la voluntad.
127

128
129
130

escuros: ‘oscuros’.

pensamientos: ‘dudas’.

me inclino: ‘tiendo (a imaginar) .

engasio: ‘mi mente’. Casandra admite que intenta convencerse a si misma de que lo
que imagina (los sentimientos de Federico hacia ella) es imposible.
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me ofrece mi casamiento
y en lo que siento, consiento
que no hay tan grande imposible
que no le juzguen visible 1560
los ojos del pensamiento.!3!
Tantas cosas se me ofrecen
juntas -como esto ha caido
sobre un barbaro marido-
que pienso que me enloquecen. 1565
Los imposibles parecen
faciles, y yo, engafada,
ya pienso que estoy vengada;
mas siendo error tan injusto
a la sombra de mi gusto 1570
estoy mirando su espada.!32
Las partes!33 del Conde son
grandes, pero mayor fuera
mi desatino!3* si diera
puerta a tan loca pasion.!3> 1575
iNo mas necia confusion,
salid, cielo, a la defensal
aunque no yerra quien piensa,
porque en el mundo no hubiera
hombre con honra si fuera 1580
ofensa pensar la ofensa.136
Hasta agora no han errado
ni mi honor ni mi sentido
porque lo que he consentido
ha sido un error pintado. 1585
Consentir lo imaginado
para con Dios es error
mas no para el deshonor,

BU 5o hay tan grande... pensamiento: ‘no hay desatino que el pensamiento no pueda
imaginar, aunque no sea factible llevarlo a cabo en la realidad’.

132 Casandra teme la venganza de su marido, por ello, a la vez que siente atraccién por
Fedetico (a la sombra de mi gusto) estd mirando la espada que puede consumar la
venganza.

133 partes: “virtudes’.

3% desatino: ‘despropdsito’.

135 diera puerta: ‘dejara salir, manifestara (fan loca pasiin)’.

136 Casandra afirma que si los pensamientos pecaminosos fueran tomados por agravio
(ofensa, ultraje), no existirfan hombres que conservaran la bonra.
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que diferencian intentos!3’
el ver Dios los pensamientos 1590
y no los ver el honor.138

Awurora entre

AURORA Larga platica!?® ha tenido
Vuestra Alteza con el Conde.
¢Qué responde?
CASANDRA Que responde
a tu amor agradecido. 1595
Sosiega, Aurora, sus celos!40
que esto pretende, no mas.

Vase Casandra

AURORA iQué tibio consuelo das
a mis ardientes desvelos!!#!
iQue pueda tanto en un hombre 1600
que adoré mis pensamientos
ver burlados los intentos
de aquel ambicioso nombre!42
con que heredaba a Ferraral
T eres poderoso, Amor,!43 1605
por ti ni en vida ni honor
ni aun en alma se repara,
y Federico se muere,
que me solfa querer
con la tristeza de ver 1610
lo que de Casandra infiere;!44

137 Casandra diferencia entre los pensamientos indecorosos (intentos) y la deshonra
consumada.

138 Prosiguiendo con su discurso, Casandra distingue entre el yerro imaginado, que es
pecado para la religion y para Dios, y el agravio a los hombres, pues, si la falta no se ha
consumado, no se considera que se haya perdido el honor.

139 plitica: ‘conversacion’.

140 cefps: “recelos, sospechas’.

Y tibio/ ardientes. tipica antitesis de arraigo petrarquista; este recurso antitético se
intensifica durante la época del Barroco.

Y2 nombre: titulo nobiliario.

143 Habitual invocacion al ciego dios Cupido, cuya voluntad es imposible de domefiar.
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pero, pues €l ha fingido

celos por disimular

la ocasion, y despertar

suelen el amor dormido, 1615
quiero darselos de veras,

favoreciendo al Marqués.'4>

Rutilio y el Margués

RUTILIO Con el contrario que ves,!40
en vano remedio esperas
de tus locas esperanzas. 1620
MARQUES  Calla, Rutilio, que aqui
esta Aurora.
RUTILIO Y td, sin ti,'47
firme entre tantas mudanzas.
MARQUES Aurora del claro dia,
en que te dieron mis 0jos 1625
con toda el alma en despojos!48
la libertad que tenfa;!4?
Aurora que el sol envia
cuando en mi pena anochece,
por quien ya cuanto florece 1630
viste colotes hermosas,!30
pues entre perlas y rosas!>!
de tus labios amanece;
desde que de Mantua vine,
hice con poca ventura!>? 1635

144 Aurora cree que Casandra supone para Federico una interferencia en las
aspiraciones y propositos dinasticos y politicos de este dltimo; de ahi, el agravio e
injuria.

1 Fingir celos es un tépico dramitico que sitve de argucia argumental para crear
tensién dramatica.

146 contrario: rival amotroso.

W sin 1i: “fuera de si, enajenado, ofuscado’.

148 despojos: presa, botin del vencedor. La rima consonante entre gjos y despojos se utiliza
reiteradamente en el teatro barroco.

1499 Motivo del esclavo de amor. El alma del enamorado sale por sus ojos para
desembocar en la amada, que se apodera de tal alma y, consecuentemente, se erige
como duefia del enamorado, haciéndolo, de este modo, su esclavo.

150 gofores: uso de la forma femenina del sustantivo.

L perlas y rosas: “dientes y labios’. Tépico petrarquista.

152 poca ventura: ‘poca suerte’.
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eleccién de tu hermosura,
que no hay alma que no incline.!>3
jQué mal mi engafio previne,!>*
puesto que el alma te adora,!55
pues solo sirve, sefiora, 1640
de que te canses de mi,!>6
hallando mi noche en ti
cuando te suspiro, Aurorall>’
No el verte desdicha ha sido,
que ver luz nunca lo fue, 1645
sino que mi amor te dé
causa para tanto olvido.
Mi partida he prevenido,!>8
que es el remedio mejor;
fugitivo a tu rigor,!> 1650
voy a buscar resistencia
en los milagros de ausencia
y en las venganzas de amor.160
Dame licencia y la mano.16!

AURORA No se morira de triste 1655

el que tan poco resiste
ni galan ni cortesano,
Marqués, el primer desdén;
que no estan hechos favores
para primeros amores 1660
antes que se quiera bien.
Poco amais, poco sufiis,

153

Es tanta la hermosura de Aurora, que todos se inclinan ante ella. Esta bermosura se le

atribuye a la mujer como la mas perfecta creaciéon divina, de acuerdo con la tépica
deificacion de la dama cortés.

154 previne: “anticipé’.

155 puesto gue: “‘aunque’. A pesar de que usualmente en esta época se le atribuye un
valor concesivo a este nexo, en este caso en concreto no se descarta la posibilidad de

que
156

160

posea un valor causal. ¢/ alma: ‘mi alma’.

servir de: ‘servir para’.

te suspiro: ‘te deseo’.

he prevenide: ‘he preparado, he dispuesto’.

rigor: ‘desdén, desprecio’.

milagros de ausencia 'y venganzas de amor: Enmiendas amorosas con raigambre clasica

(Remedia Amoris de Ovidio) que el amante despreciado toma para lograr olvidar a la
dama. Asi, éste debe separase de ella —mediante la ausencia— y buscar a una nueva
dama que reemplace a la anterior —pergefiando una venganza de amor.

161 ficencia: ‘permiso’s Dame licencia y la mano: expresion de despedida.
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pero en tal desigualdad,
con la misma libertad
que licencia me pedfs, 1665
os mando que no os partais.!62
MARQUES  Sefiora, a tan gran favor,
aunque parece rigor
con que esperar me mandais,
no los diez afios que a Troya 1670
cerco el griego, ni los siete
del pastor a quien promete
Laban su divina joya,!3
pero siglos inmortales
como Tantalo estaté, 1675
entre la duda y la fe
de vuestros bienes y males.164
Albricias quiero pedir!6>
a mi amor de mi esperanza.
AURORA Mientras el bien no se alcanza, 1680
méritos tiene el sufrir.

E/ Dugue, Federico y Batin

DUQUE Escribeme el pontifice por éstal6®
que luego a Roma parta.

FEDERICO ;Y no dice la causa en esa carta?

DUQUE Que sea la respuesta, 1685
Conde, partirme al punto.

FEDERICO St lo encubrtes, sefior, no lo pregunto.

DUQUE ¢Cuando te encubro yo, Conde, mi pecho?

162 Aurora se queja de la desigualdad porque el Marqués ama y sufre poco por su
amada.

163 divina joya: la hija de Laban.

16+ Tope recurre a tres ejemplos de constancia a lo largo del tiempo: el sitio de Troya
por parte de los Aqueos, encabezados por Aquiles, que se llevé a cabo en diez afios;
los siete afios que Jacob hubo de esperar al servicio de Laban para poder casarse con la
hija de éste; y el ejemplo proverbial de tentacién sin satisfaccién de Tantalo, al que,
sumergido en agua, se le negaba saciar su hambre y su sed por toda la eternidad. De
este modo, el Marqués presenta en este parlamento una declaracién de intenciones en
que manifiesta a Aurora, hiperbélicamente, que por ella esperarfa incluso por toda la
eternidad.

165 _Afbricias: el Marqués insta a Aurora para que le dé la seguridad de que, tras su
sufrimiento, obtendra los favores requeridos.

166 dsta: la catta.
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Sélo puedo decirte que sospecho

que, con las guerras que en Italia tiene, 1690

si numeroso ¢jército previene,

podemos presumir que hacerme intenta

general de la Iglesia; que a mi cuenta

también querra que con dinero ayude,

si no es que en la eleccion de intento mude.'¢7 1695
FEDERICO No en vano lo que piensas me encubrias

si solo te partias,!68

que ya sera conmigo, que a tu lado

no pienso que tendras mejor soldado.
DUQUE Eso no podra ser porque no es justo, 1700

Conde, que sin los dos mi casa quede.1¢?

Ninguno como tu regirla puede.

Esto es razon, y basta ser mi gusto.
FEDERICO No quiero darte, gran sefior, disgusto,

pero en Italia ¢qué diran si quedo?!70 1705
DUQUE Que esto es gobierno, y que sufrir no puedo!”!

aun de mi propio hijo compafiia.
FEDERICO  Notable prueba en la obediencia mfa.

Vayase el Dugque

BATIN Mientras con el Duque hablaste,
he reparado en que Aurora, 1710
sin hacer caso de ti,

con el Marqués habla a solas.
FEDERICO  ¢Con el Marqués?

BATIN Si, sefiot.

FEDERICO Y qué piensas ti que importa?

AURORA Esta banda prenda sea 1715
del primer favor.172

MARQUES Sefiora,

167 jntento: ‘propdsito’, de que el Papa decida no nombrarlo general. Por otra parte, en
estos versos se aprecia una referencia historica, aunque inconcreta, a las guerras
pontificias.

168 “si partias solo’.

169 casa: ‘Bistado’.

170 s quedo: ‘si me quedo’.

L Que esto es gobierno: “Esta es manera de gobernar’; sufiir: ‘tolerar, padecer, soportat’,
172" Hsta banda es una recompensa, pruecba del amor que Aurora siente por el
Marqués, galanterfa habitual en la época.



El castigo sin venganza 185

sera cadena en mi cuello,!73

sera de mi mano esposa,!’+

para no darla en mi vida;

si queréis que me la ponga 1720

sera doblado el favor.17>
AURORA (Aunque es venganza amorosa,

parece a mi amor agravio.)!7¢

Porque de duefio mejora,

os ruego que os la pongais. 1725
BATIN Ser las mujeres traidoras

fue de la naturaleza

invencion maravillosa,

porque si no fueran falsas,

algunas, digo, no todas, 1730

idolatraran en ellas

los hombres que las adoran.177

¢No ves la banda?

FEDERICO ¢Qué banda?
BATIN ¢Qué banda? {Graciosa cosal
Una que lo fue del sol, 1735

cuando lo fue de una sola

en la gracia y la hermosura,

planetas con que la adorna;

y agora como en eclipse,

del Dragon lo estremo toca.l”8 1740

73 serd cadena en mi cuello: simbolo de esclavitud propio de los codigos del amor cortés.
174 esposa: elemento de unién que hace referencia a la pareja de manillas unidas entre si
con las que se aprisionan las mufiecas. De esta manera, cualquier cosa que ejecute el
Marqués serda en nombre de Aurora, a la que se encuentra indefectiblemente ligado.

175 “si queréis que haga gala de ella, el honor sera doble’.

176 Este aparte de Aurora puede querer decir que, a pesar de que es venganza
amorosa, le parece que se estd agraviando a si misma, debido al amor que siente por
Federico. También serfa posible que se refiriera al agravio que le estd causando a
Federico, y no a ella misma.

77 Batin, de acuerdo con su naturaleza de gracioso, pronuncia en su discurso
elementos que se entroncan en la tradicién misogina de la literatura espafiola, en que la
mujer se concibe como causa del mal. Demonizacién de la mujer que se opone
radicalmente a la deificacién de la dama de los codigos del amor cortés.

178~ Aurora es comparada con el sol y su gracia y hermosura son los planetas que la
adornan. El Marqués es denominado dragdn ya que los dos puntos donde se cruzan las
orbitas del sol (Aurora) y la luna (el Marqués) al producirse el eclipse —eclipse que
propicia el Marqués al situarse entre Aurora y Federico— se conocfan con el nombre de
cabeza y cola de dragén.
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Yo me acuerdo cuando fuera
la banda de la discordia,
como la manzana de oro
de Paris y las tres Diosas.!””
FEDERICO Eso fue entonces, Batin, 1745
pero es otro tiempo agora.
AURORA Venid al jardin conmigo.180

Vanse los dos

BATIN iCon qué libertad la toma
de la mano, y se van juntos!
FEDERICO  :Qué quieres, si se conforman!8! 1750
las almas?
BATIN ¢Eso respondes?
FEDERICO  :Qué quieres que te responda?
BATIN Siun cisne no suftre al lado
otro cisne, y se remonta
con su prenda muchas veces 1755

a las estranjeras ondas;

y un gallo, si al de otra casa

con sus gallinas le topa

con el suyo le deshace

los picos de la corona, 1760
y, encrespando su turbante

turco por la barba roja,

celoso vencerle intenta

hasta en la nocturna solfa,

¢como sufres que el Marqués 1765
a quitarte se disponga

prenda que tanto quisiste?!82

179 En el Olimpo, Eris, la Discordia, prometié dar la manzana de oro que lanzé en las
bodas de Tetis y Peleo a la diosa méas hermosa. Fue asi como ninguna deidad se atrevié
a clegir entre Hera, Atenea o Afrodita. Con tal de acabar con el problema, Zeus
decidi6 que la respuesta la diera Paris, hijo de Prfamo, rey de Troya. Asi, el joven Paris
eligi6 a Afrodita, que le habia prometido a Helena. Esta decisién del troyano
desencadenarfa la guerra de Troya.

180 Aurora ruega al Marqués que la acompafie al jardin para, de este modo, continuar
con su artimafia.

8L conforman: ‘corresponden’.

182 . . , . .
Batin acucia a su amo comparandolo, respectivamente, con el csne y el gallo,

quienes, al contrario que Federico, s{ defienden a su pareja de otros competidores
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FEDERICO  Porque la venganza propia
para castigar las damas
que a los hombres ocasionan 1770
es dejarlas con su gusto,!83
porque aventura la honra
quien la pone en sus mudanzas.!84
BATIN Dame, por Dios, una copia
dese arancel de galanes,!85 1775
tomarele de memoria.
No, Conde; mistetio tiene
tu sufrimiento. Perdona,
que pensamientos de amor
son arcaduces de noria: 1780
ya deja el agua primera
el que la segunda toma.
Por nuevo cuidado dejas
el de Aurora, que si sobra
el agua, ccomo es posible 1785
que pueda ocuparse de otra?!86
FEDERICO  Bachiller estis, Batin,
pues con fuerza cautelosa
lo que no entiendo de mi
a presumir te provocas.!87 1790
Entra y mira qué hace el Duque
y de partida te informal88

amorosos. Asi, el cisne vuela (se remonta) a otras aguas (estranjeras ondas) con su par (su
prenda) para alejarse de su tival; y el gallo, a su vez, ataca al intruso (de ofra casa) que
encuentra (#gpa) con sus gallinas. En la lucha, eriza (encrespa) su cresta (su turbante), que
es furco, como corrobora el juego por la barba roja: se refiere, doblemente, a la barba de
este color que cuelga de la mandibula del gallo, y a los hermanos Barbarroja, célebres
piratas turcos de comienzos del siglo XVI. Desconfiado y con gran empefio (celoso)
compite con su oponente hasta en el canto nocturno (la nocturna solfa).

183 gcasionan: ‘provocan’; dejarlas con su gusto: ‘ignoratlas’.

184 ‘porque se juega la honra quien la pone en su inconstancia’.

185 grancel: ‘“norma, ley, decreto’. El juego sarcastico de Batin modifica su sentido, al
afiadirle el complemento de galanes: toma el valor de normas de conducta, disposiciones
amorosas.

186 Los arcaduces son recipientes que, al compas circular de la noria, cargan y descargan
el agua, transportandola. Batin los compara con los pensamientos de amor de su sefior, en
tanto que olvida a una, Aurora, (ya deja el agna primera), para fijarse en otra.

87 Bachiller. ‘letrado’, aqui ‘persona que habla mucho, impertinente’; a presumir te
provocas: ‘a conjeturar te atreves’.
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por que!®” vaya a acompanatle.

BATIN Sin causa necio me nombras,
porque abonar tus tristezas 1795
fuera mas necia lisonja.1?0

Vase

FEDERICO ¢Qué buscas, imposible pensamiento?191

Barbaro, ¢qué me quieres? ¢qué me incitas?

¢Por qué la vida sin raz6n!92 me quitas,

donde volando aun no te quiere el viento?19> 1800
Detén el vagaroso movimiento,!%4

que la muerte de entrambos solicitas.!%>

Déjame descansar, y no permitas

tan triste fin a tan glorioso intento.
No hay pensamiento, si rindié despojos, 1805

que sin determinado fin se aumente,

pues dandole esperanzas sufre enojos.!%
Todo es posible a quien amando intente,

y s6lo td naciste de mis ojos!?”

para ser imposible eternamente. 1810

Casandra entre'98

188 ‘e inférmate de como estin los preparativos para la marcha’, se refiere al viaje que
prepara el Duque, camino a la guerra.

189 por que: “para que’.

190 abonar: ‘aprobar, dar por buenas’; /Zsonja: ‘alabanza aduladora’.

1 Gmposible: “irrealizable, arduo’.

192 gin ragon: no sélo ‘sin que sea merecido’, sino ‘sin hacer uso normal del
entendimiento, sin razonar’.

1935 Hs el imposible pensamiento (sujeto implicito en todo el cuarteto) quien le roba /& vida,
y consigo la lleva hasta donde reside e/ viento. El pensamiento, por decir asi, le pierde.

194 pagaroso: ‘errante’.

95 entrambos: “‘de los dos’ (de /a vida del mismo Federico, quien habla, y del mposible
pensamiento, al que se dirige).

19 “No hay deseo (pensamients) que, una vez vencido (si rindid despojos), no reviva
(aumente) con un propésito o estimulo concreto (sin determinado fin), ya que, animandolo
(ddndole esperanzas), padece a la vez pesares, preocupaciones (sufre engjos)’.

197 Hs idea tépica que el amor se suscita al penetrar por los ojos la belleza de la mujer
amada.

198 Casandra entra en escena tras el soliloquio de Federico, que ha expresado sus
cuitas internas en forma de soneto, mecanismo habitual en las comedias de Lope para
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CASANDRA  (Entre agravios y venganzas

anda solicito Amor

después de tantas mudanzas,

sembrando contra mi honor

mal nacidas esperanzas. 1815
En cosas inacesibles!??

quiere poner fundamentos

como si fuesen visibles,

que no puede haber contentos

fundados en imposibles. 1820
En el animo que inclino

al mal, por tantos disgustos

del Duque, loca imagino

hallar venganzas y gustos

en el mayor desatino.200 1825
Al galan Conde y discreto,

y su hijo, ya permito

para mi venganza efeto,

pues para tanto delito

conviene tanto secreto.?0! 1830
Vile turbado, llegando

a decir su pensamiento,

y desmayarse202 temblando,

aunque, ¢es mas atrevimiento

hablar un hombre callando? 1835
Pues de aquella turbacién203

tanto el alma satisfice 204

dandome el Duque ocasion,

que hay dentro de mi quien dice

que, si es amor, no es traicion, 1840
y que, cuando ser pudiera

rendirme desesperada

aumentar la potencia emocional del pasaje. El actor que interpreta a Federico
permanece en el escenario, apartado a un lado y sin participar de la accion.

19 jnacesibles: ‘imposibles, inalcanzables’.

200 desatino: ‘despropésito, locura’.

201 “A] atractivo e inteligente Conde, hijo (del Duque), ya consiento patra practicar mi
venganza, porque para tan gran delito conviene un secretismo igual (de grande)’.

202 desmayarse: aqui en el sentido de ‘demudarse’.

203 La turbacion es la de Federico.

204 satisfice: ‘sosegué, calmé’, pero también ‘sacié’.
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a tanto valor, no fuera
la postrera?)> enamorada
ni la traidora primera. 1845
A sus padres han querido
sus hijas, y sus hermanos
algunas, luego no han sido
mis sucesos inhumanos,
ni mi propia sangte olvido.200 1850
Pero no es disculpa igual???
que haya otros males de quien
me valga en peligro tal,
que para pecar no es bien
tomar ejemplo del mal. 1855
Este es el Conde, jay de mi!
Pero ya determinada,
¢qué temo?)
FEDERICO (Ya viene aqui
desnuda la dulce espada
por quien la vida perdi.208 1860
iOh, hermosura celestial!)
CASANDRA :Cémo te va de tristeza,
Federico?
FEDERICO En tanto mal
responderé a Vuestra Alteza
que es mi tristeza inmortal. 1865
CASANDRA  Destiemplan melancolias
la salud;2%® enfermo estas.
FEDERICO  Traigo unas necias porfias,?!0
sin que pueda decir mas,
sefiora, de que son mfas. 1870
CASANDRA  Sies cosa que yo la puedo
remediar, fia de mi,
que en amor tu amor excedo.

205 postrera: “Gltima’.

206 Se sobreentiende: al no ser Federico su hijo, sino su hijastro, no falta a su propia
sangre, pues no la comparten.

207 jgual: ‘equivalente’.

208 1.a espada es la amada, Casandra, que con la metafora es transfigurada en amenaza,
mas clara si cabe al ir desnuda (desenfundada); pero también es dulce, luego, ‘placentera,
atractiva o atrayente’.

29 destiemplan. .. salud: ‘las tristezas afectan a la salud’.

210 porfias: ‘preocupaciones obstinadas’.
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FEDERICO Mucho fiara de i,

pero no me deja el miedo. 1875
CASANDRA  Dijisteme que era amor

tu mal.
FEDERICO Mi pena y mi gloria

nacieron de su rigor.
CASANDRA Pues oye una antigua historia,
que el amor quiere valor. 1880
Antioco, enamorado
de su madrastra, enfermd
de tristeza y de cuidado.2!!
FEDERICO  Bien hizo si se mutio,
que yo soy mas desdichado. 1885
CASANDRA  El rey, su padre, afligido,
cuantos médicos tenia
juntd, y fue tiempo perdido,
que la causa no sufria
que fuese amor conocido.?1? 1890
Mas Eréstrato, mas sabio
que Hipocerates y Galeno,
conoci6 luego su agravio,?!3
pero que estaba el veneno
entre el corazén y el labio. 1895
Tomole el pulso y mandé
que cuantas damas habfa
en palacio entrasen.
FEDERICO Yo
presumo, sefiora mia,
que algin espiritu hablé. 1900
CASANDRA  Cuando su madrastra entraba,
conoci6 en la alteracion
del pulso, que ella causaba
su mal.214

20 cuidado: ‘recelo, preocupacion’.

212 “La propia enfermedad no soportaba que se supiera que se trataba de amor’.
Luego, la enfermedad (/z causa) es muy dificil de diagnosticar o identificar.

213 agravio: ‘dolencia, enfermedad’.

214 «Erasistrato [Erdstrato] fue un importante médico alejandrino de la corte del rey
Seleuco, cuyo hijo, Antioco, cay6 enfermo al enamorarse de su madrastra Estratonice;
el médico pudo diagnosticar la naturaleza de la enfermedad al advertir que el pulso del
principe se aceleraba en presencia de la madrastra, a quien el padre renuncié en favor
de su hijo para asi devolverle la salud. L.a misma anécdota se atribuyé a Galeno e
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FEDERICO jEstrafia invencién!?!>
CASANDRA Tal en el mundo se alaba. 1905
FEDERICO ;Y tuvo remedio ans{?
CASANDRA No niegues, Conde, que yo
he visto lo mismo en ti.
FEDERICO  ¢Pues enojaraste?

CASANDRA No.
FEDERICO ;Y tendras lastima?
CASANDRA Si. 1910

FEDERICO  Pues, sefora, yo he llegado

—perdido a Dios el temor,

y al Duque— a tan triste estado

que este mi imposible amor

me tiene desesperado. 1915
En fin, seiiora, me veo

sin mi, sin vos, y sin Dips.

Sin Dios, por lo que os deseo;

Sin mi, porque estoy sin vos;

Sin vos, porque no os poseo.>16 1920
Y por si no lo entendéis,

haré sobre estas razones

un discurso en que podréis

conocer de mis pasiones

la culpa que vos tenéis:217 1925

Hipocrates» (Motros, nota 10 a La Celestina, Vicens Vives, p. 28). Federico, como
Antioco, sufre los sintomas de la enfermedad de amor: el enamoramiento por los ojos
(v. 1809), el desasosiego y la melancolia (vv. 1866, 1883). Segun entendia la medicina
de la época, al mirar el amante fijamente los ojos de la amada, pasaban de unos a otros
unos espiritus o vapores de la sangre, como flechas, que envenenaban la sangtre del otro,
haciendo que enfermara, que se enamorara. Asi, en el v. 1895, corazdn debe
interpretarse en un sentido fisico, médico, porque es alli donde la sangre es bombeada,
y con ella los vapores de la sangre por todo el cuerpo; y ¢/ labio, claro, porque el
enfermo no confiesa su mal. Luego, no es extrafio que Eréstrato diagnostique al
paciente tomandole ¢/ pulso (vv. 1896; 1903): se le acelera al acercarse su madrastra,
quien es causa de su estado, por el proceso que hemos descrito.

215 jpencion: ‘treta, artimania’.,

216 Hl mote «sin mi, sin vos y sin Dios» proviene de la poesia amorosa cancioneril. La
reelaboracion del tema en esta estrofa y su desarrollo, verso a verso, en las estrofas
siguientes (la glosa) sitian a Lope en la tradicién poética castellana del siglo XV, en
oposicion a la nueva moda culterana. Ambas poéticas son conceptistas, ya que premian
el ingenio y los juegos de palabras, pero los mecanismos que se emplean son distintos
y, en ocasiones, opuestos.
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«Aunque dicen que el no ser

es, seflora, el mayor mal,

tal por vos me vengo a ver

que para no verme tal

quisiera dejar de ser.218 1930

En tantos males me empleo

después que mi ser perdi,?1?

que aunque no verme deseo,

para ver si soy quien fui,

en_fin, sefiora, me veo. 1935
A decir que soy quien soy

tal estoy que no me atrevo,

y por tales pasos voy

que aun no me acuerdo que debo

a Dios la vida que os doy.220 1940

Culpa tenemos los dos

del no ser que soy agora,

pues, olvidado por vos,?2!

de m{ mismo estoy, seflora,

sin mi, sin vos, y sin Dios. 1945
Sin mi, no es mucho, pues ya

no hay vida sin vos, que pida

al mismo que me la da,

pero sin Dios, con ser vida,

¢quién, sino mi amor, estar?22 1950

Si en desearos me empleo,

y El manda no desear

la hermosura que en vos veo,

217 En esta quintilla se anuncia que a continuacién se va a desarrollar una glosa. Se
trata de una composicion en que se amplifica una creacién poética breve (vv. 1916-
1920) explicandola verso a verso de manera mas extensa.

218 Federico quisiera dejar de existir para no verse en el estado lastimoso en que se
encuentra a causa de Casandra.

29 mi ser perdi 'me enamoré'. En la poesia de cancionero, el sujeto enamorado se
enajena: deja de ser él mismo para vivir espiritualmente en la amada. Es decir, el
amante esta sin ¢l mismo (siz w).

220 Federico reconoce que le debe la vida a Dios, pero al ofrecérsela a su amada, lo
niega (sin Dios).

221 Finalmente, el hecho de no ser correspondido (o/vidado de vos) deja a Federico sin
amada (sin vos).

222 "No es mucho que pida la vida a Dios (e/ mismo que me la dio), puesto que estoy
perdido (sin mi) porque no hay vida sin vos; pero si tampoco tengo Dios, que es de
donde viene la vida, ¢queda algo que no sea mi amor?".
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claro esta que vengo a estar

sin Dios, por lo que os deseo.? 1955
iOh, qué loco barbarismo?24

es presumir conservar??>

la vida en tan ciego abismo,

hombre que no puede estar

ni en vos ni en Dios ni en si mismo! 1960

¢Qué habemos de hacer los dos,

pues a Dios por vos perdi

después que os tengo por dios??20

Sin Dios, porque estais en mij

sin mi, porque estgy sin vos. 1965
Por haceros sélo bien

mil males vengo a sufrir.

Yo tengo amor, vos desdén,

tanto que puedo decir:

imirad con quién y sin quién!?27 1970

Sin vos y sin mi peleo

con tanta desconfianza:?28

sin mi, porque en vos ya veo

imposible mi esperanza;

$in vos, porque no os poseom. 1975

CASANDRA  Conde, cuando yo imagino

a Dios y al Duque, confieso

que tiemblo; porque adivino

juntos para tanto exceso

poder humano y divino.22 1980
Pero viendo que el amor

hall6 en el mundo disculpa,

225 Se insiste en que el amante se opone a Dios, puesto que el amor hacia Casandra es
un pecado muy grave, no sélo por el adulterio, sino porque es la mujer de su padre.

224 barbarismo: 'accion temeraria'.

225 presumir: 'intentar’.

226 Es un tépico de este tipo de poesia el admirar tanto a la amada que se la tiene por
el mayor bien posible, que en rigor, segiin el pensamiento cristiano, serfa Dios. Es
decir, el amante idolatra a la dama y la tiene por su dios.

227 Lope cita otra conocida letra del Siglo de Oro: «Con amor y sin dinero / jmirad
con quién y sin quién / para que me encuentre bienl. De esta manera sefiala la
descompensacién entre su amor y el desdén que le supone a la amada.

228 fanta: 'grande, mucha'.

229 Casandra tiene miedo (fiemblo) al acordarse de Dios y del Duque, pues ambos
simbolizan la autoridad (la divina y la politica, respectivamente) y tienen poder y
motivos para destruirlos por su amor (fanto exceso).
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hallo mi culpa menor,

porque hace menor la culpa

ser la disculpa mayor. 230 1985
Muchas ejemplo me dieron

que a errar se determinaron,

porque los que errar quisieron

siempre miran los que erraron,

no los que se arrepintieron.?3! 1990
Si remedio puede haber

es huir de ver y hablar,

porque con no hablar ni ver

o el vivir se ha de acabar

o el amor se ha de vencer.?32 1995
Huye de mi, que de ti

yo no sé si huir podré,

o me daré muerte aqui.

FEDERICO Yo, sefiora, morité,

que es lo mas que haré por mi.233 2000
No quiero vida; ya soy

cuerpo sin alma, y de suerte

a buscar mi muerte voy

que atn no pienso hallar mi muerte

por el placer que me doy.?3* 2005
Sola una mano suplico

que me des. Dame el veneno

que me ha muerto.

CASANDRA Federico,
todo principio condeno
si polvora al fuego aplico.?3> 2010

230 Se justifica diciendo que se suele disculpar que las personas se comporten de
forma anormal cuando estin enamoradas. La repeticién y oposicién de conceptos
(culpa, disculpa, mayor'y menor) dentro de un razonamiento amoroso también es un juego
tipico de la poesfa cancioneril.

231 Casandra se siente tentada a tomar ejemplo de las numerosas mujeres pecadoras
de la historia (Muchas ejemplo me dieron), y apunta que el que quiere hacer lo que no
debetia (los gue errar quisieron) se fija siempre en los que lo han hecho, y no en los que,
después de hacerlo, se han arrepentido.

232 T.a solucién que ella ve es dejar de verse (buir de ver y hablar), puesto que, de esta
manera, Moriran o superaran su amor, pero no caeran en la tentaciéon.

23 Jo mds que haré por mi: 'el mayor favor que podré hacerme'.

234 'Me es tan placentero ir a buscar mi muerte que este placer me impedird morirme'.
Este motivo también proviene de la poesia amorosa de cancionero.
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iVete con Dios!

FEDERICO iQué traicién!
CASANDRA Ya determinada estuve,

pero advertir es razén

que por una mano sube

el veneno al corazon. 2015
FEDERICO Sirena, Casandra, fuiste:

cantaste para meterme

en el mar donde me diste

la muerte.236
CASANDRA (Yo he de perderme.

{Tente, Honot! {Fama, resiste!)237 2020
FEDERICO  (jApenas a andar acierto!)
CASANDRA (jAlma y sentidos perdil)
FEDERICO  (jOh, qué estrafio desconcierto!)
CASANDRA Yo voy muriendo por ti.
FEDERICO Yo no, porque ya voy muerto. 2025
CASANDRA  Conde, ti serds mi muerte.
FEDERICO Y yo, aunque muerto, estoy tal

que me alegro, con perderte,

que sea el alma inmortal

por no dejar de quererte.?38 2030

235 Casandra considera que darle la mano serfa demasiada tentacion (pdlvora) para su
amor (a/ fuego).

236 Las sirenas de la mitologfa griega eran criaturas monstruosas, mitad mujer mitad
pajaro, cuyo canto enloquecia a los marineros, que naufragaban al acercar la nave a sus
acantilados. Aqui se le atribuye el mismo comportamiento a Casandra, que ha admitido
su amor pero prefiere contenerse a pesar de las quejas de Federico.

237 Tente: 'no cedas'. Casandra invoca las razones que la impulsan a mantener el decoro
para darse fuerzas.

238 Federico resta importancia al estar zuerto, y sefiala cortésmente que no le importa,
puesto que el alma es inmortal y, asi, la seguira queriendo aunque muera.
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TERCER ACTO
DEL CASTIGO SIN VENGANZA

Personas del tercer acto
Aurora
El marqués Carlos
El duque de Ferrara
Casandra
Lucrecia
Federico
Ricardo
Batin

[rubrica]
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ACTO TERCERO

Auwnrora y el Margués

AURORA iYo te he dicho la verdad!
MARQUES  {No es posible persuadirme!
Mira si nos oye alguno
y mira bien lo que dices.
AURORA Para pedirte consejo 2035
quise, Marqués, descubrirte
esta maldad.
MARQUES ¢De qué suerte!
ver a Casandra pudiste
con Federico?
AURORA Esta atento.?
Yo te confieso que quise 2040
al Conde, de quien lo fui,
mas traidor que el griego Ulises.?
Creci6 nuestro amor el tiempo,*
mi casamiento previne
cuando fueron por Casandra 2045
en fe de palabras firmes
—si lo son las de los hombres
cuando sus iguales sirven—.>
Fue Federico por ella,
de donde vino tan triste 2050
que, en proponiéndole el Duque
lo que de los dos le dije,
se disculp6 con tus celos.
Y como el amor permite
que cuando camina poco 2055
fingidos celos le piquen,®

L De gué suerte: 'de qué manera'.

2 Estd atento: 'Estate atento'.

3 '"Te confieso que quise y fui querida por el Conde, que es més traidor que Ulises'.
Ulises es el creador del caballo de Troya, por lo cual se le recuerda como astuto y
traidor.

* 'El tiempo hizo crecer nuestro amor’.

5 Aurora preparé el casamiento creyendo (ez f¢) que Federico cumplitia sus
promesas, y ahora duda que los hombres tengan palabra.
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diselos contigo, Carlos,

pero el mismo efeto hice

que en un diamante, que celos,

donde no hay amor, no imprimen.” 2060
Pues viéndome despreciada

y a Federico tan libre,8

di en inquirir la ocasion;?

y como celos son linces

que las paredes penetran,!0 2065
a saber la causa vine.

En correspondencia tiene,

sirviéndole de tapices

retratos, vidros y espejos,

dos iguales camarines 2070
el tocador de Casandra;!!

y como sospechas pisen

tan quedo, dos cuadras antes

miré y vi jcaso terrible!

en el cristal de un espejo 2075
que el Conde las rosas mide

de Casandra con los labios...12

Con esto, y sin alma, fuime

donde lloré mi desdicha

y la de los dos que viven, 2080
ausente el Duque, tan ciegos

que parece que compiten

en el amor y el desprecio,

6 Aurora traté de espolear el amor de Federico dandole celos a propésito, como si
fuese una montura que 'camina poco'.

7 Datle celos a Federico, que ya no la amaba, fue como tratar de hacer mella en un
diamante.

8 [ibre: 'despteocupado’.

®  'Decidi investigar (snquirir) la causa (ocasidn)'.

10 En los animalarios medievales se le atribuye al lince el poder de ver a través de
objetos opacos, como por ejemplo paredes; de ahf la expresion «tener ojos de lince».
Aqui, los celos de Aurora tienen la misma propiedad, ya que la dama descubrira la
verdad sin estar en la misma habitacién que los amantes.

11 El lugar en que Casandra peina y adorna su cabeza (¢/ focador) dispone de dos salas
pequefias (camarines) ubicadas de forma simétrica (en correspondencia); retratos, vidrios
(vidros) y espejos cubren, a la manera de tapices, las paredes del tocador.

12 'Por causa de las sospechas, Aurora se dirige en silencio (fan quedo) al tocador vy,
dos habitaciones (c#adras) antes, ve al Conde besar las mejillas (las rosas mide) de
Casandra'; por el color, las rosas pueden aludir a las mejillas.
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y gustan que se publique

el mayor atrevimiento 2085
que pasara entre gentiles

o entre los desnudos cafres

que lobos marinos visten.!3

Pareciome que el espejo

que los abrazos repite, 2090
por no ver tan gran fealdad,

escurecio los alindes;!4

pero, mas curioso, Amor

la infame impresal® prosigue,

donde no ha quedado agravio 2095
de que no me certifique.!®

El Duque dicen que viene

vitorioso,!” y que le cifien

sacros laureles la frente

por las hazafias felices 2100
con que del pastor de Roma

los enemigos reprime.!8

Dime, ¢qué tengo de!” hacer

en tanto mal? Que me afligen

sospechas de mayor dafio, 2105
si es verdad que me dijiste

tantos amotes con alma;20

aunque soy tan infelice,

que pareceras al Conde

en engafiarme o en irte.?! 2110

13 gentiles: ‘paganos, distintos a cristianos’; cafres: ‘hombres barbaros y crueles’
(Autoridades), que visten pieles de focas (lobos marinos).

14 escurecid: 'oscurecid'; alindes: las capas de amalgama que se ponen en un cristal para
hacer un espejo» (Kossof), luego, el espejo se oscurecié a si mismo para evitar reflejar los
abrazos de Federico y Casandra (tan gran fealdad).

5 jmpresa: 'empresa’.

16 'Amor, mas cutioso que el espejo que ya no quiere saber nada de los amantes (vv.
2089-2092), sigue adelante en la ofensa que hace a la honra y fama del Duque de
Ferrara; estos agravios los tiene por ciertos Aurora (certifique)'.

17 vitorioso: 'victotioso'.

18 sacros laureles: con laurel se coronaba a los victoriosos, a lideres militares como los
emperadores romanos o el Duque, laureado, en este caso, por sus éxitos (hazasias felices)
en la batalla contra los enemigos del Papa, Sumo Pontifice romano (pastor de Roma).

9 fengo de: 'tengo que'.

20 ¢on alma: 'sinceramente’.
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MARQUES  Aurora, la muerte sola
es sin remedio invencible,
y aun a muchos hace el tiempo
en el tamulo fenices,??
porque dicen que no mueren 2115
los que por su fama viven.?3
Dile que te case al Duque,
que, como el si me confirmes,
con irnos los dos a Mantua
no hayas miedo que peligres; 2120
que si se arroja en el mar,
con el dolor insufrible
de los hijos que le quitan
los cazadores, el tigre,24
cuando no puede alcanzarlos, 2125
¢qué hara el ferrarés Aquiles?>
por el honor y la fama?
¢Coémo quieres que se limpie
tan fea mancha sin sangre
para que jamas se olvide, 2130
si no es que primero el Cielo
sus libertades castigue
y por gigantes de infamia
con vivos rayos fulmine??’

infelice: 'infeliz' en su forma poética, esto es, terminada con una -¢ paragdgica por
efectos de rima (¢); Aurora teme (me afligen | sospechas de mayor dajio) que el Marqués
actiie con ella del mismo modo que el Conde (parecerds al Conde | en enganiarme o irte).
22 fenices: raro plural de Fénix, ave fabulosa que renacia de sus cenizas.
23 El Marqués trata de consolar a Aurora recordandole que la muerte es lo unico que
no tiene solucién; advierte, ademas, que incluso la muerte puede salvarse mediante la
fama, pues muchos regresan del sepulcro (#imulo), cual fenices, para vivir en la
memoria de los hombres.
24 Desde la Naturalis bistorie de Plinio el Viejo (I d.C.), dos de las cualidades del tigre
eran el gran amor que sentfa hacia sus cachorros y la tenacidad con que perseguia a los
cazadores que capturasen a sus ctias.
% ferrarés Aquiles: 'el Duque de Ferrara'; Aquiles, héroe mitolégico de la llada de
Homero, es famoso por tomar parte en la conquista de Troya y por su valor guerrero,
atributo que aqui se elogia en el Duque; de Aquiles, también se recuerda su furia,
terrible e implacable.
26 Mandaba el cédigo del honor que se limpiara la deshonra (tan fea mancha) con la
sangre de los infamantes (esto es, el adulterio, con la muerte).
27 Amén de una infamia de proporciones gigantescas, alusién mitolégica a la rebelion
de los gigantes que, en su ascension al monte Olimpo, movidos por una ambicién
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Este consejo te doy. 2135
AURORA Y de tu mano le admite

mi turbado pensamiento.
MARQUES  Seré de la nueva Circe

el espejo de Medusa,

el cristal en que la viste.28 2140

Federico y Batin

FEDERICO  :Que no ha querido esperar
que salgan a recibirle?
BATIN Apenas de Mantua vio
los deseados confines,
cuando dejando la gente, 2145
y aun sin querer que te avisen,
tomé caballos y parte;
tan mal el amor resiste,
y los descos de verte,
que, aunque es justo que le obligue 2150
la Duquesa, no hay amor
a quien el tuyo no prive.?
Eres el sol de sus ojos
y cuatro meses de eclipse?
le han tenido sin paciencia. 2155
Tu, Conde, el triunfo apercibe
para cuando todos vengan,
que las escuadras que rige
han de entrar con mil trofeos

desmedida, sin control, fueron fulminados por el rayo de Zeus; aqui no se espera que
los rayos tengan su origen en una deidad pagana, sino que provengan del mismo Cielo,
es decir, Dios.

28 mueva Circe: 'Casandra’, por seducir a Federico como Citce, la tetrible hechicera,
sedujera a Ulises en la Odisea de Homero. Medusa, tercera de las gorgonas, convertfa en
piedra a los hombres con su mirada; Perseo, para decapitarla: para evitar su mirada, se
valié6 de un escudo brufiido como un espejo. Aurora, del mismo modo: mediante
reflejos, ha evitado la mirada de Casandra, y sus encantamientos; nétese que, con estas
palabras, el Marqués trata de eximir de toda culpa y responsabilidad a Federico, a quien
presenta como una victima sin patte en el delito.

2 El Duque, aunque, como marido, se debe a su esposa, siente especial predileccion
por su hijo.

30 eclipse: 'tiempo que el Duque ha estado sin Fedetico (¢/ so/ de sus ojos)'; primera matca
de tiempo de este acto: son cuatro los meses que han transcurrido entre el segundo y el
tercero.
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llenos de dorados timbres.3! 2160
FEDERICO  Aurora, ¢siempre a mis 0jos
con el Marqués?
AURORA iQué donaire!32
FEDERICO  :Con ese tibio desaire
respondes a mis enojos?
AURORA ¢Pues qué maravilla ha sido 2165
el darte el Marqués cuidado?
Parece que has despertado
de cuatro meses dormido...
MARQUES Yo, sefior Conde, no sé
ni he sabido que sentis 2170
lo que agora’3 me decfs;
que a Aurora he servido en fe
de no haber competidor,
y mas como vos lo fuera,
a quien humilde rindiera 2175
cuanto no fuera mi amor.
Bien sabéis que nunca os vi
servirla, mas siendo gusto
vuestro, que la deje es justo,
que mucho mejor que en mi 2180
se emplea en vos su valor.?

Vase el Marqués

AURORA ¢Qué es esto que has intentado?
O ¢qué frenesi te ha dado
sin pensamiento de amor?
¢Cuantas veces al Marqués 2185

U el triunfo apercibe: 'prepara la celebracién de entrada en Ferrara de las tropas

victoriosas del Duque'; escuadras: 'cierto nimero de soldados'; zimbres: 'insignias', esto es,
distintivos tomados al enemigo.

32 donaire: 'chiste o decir con gracia'; aqui, 'insolencia'.

3 agora: 'ahora'.

'He cortejado (be servido) a Aurora creyendo (en fe) que ningin otro la pretendia; de
saber que el competidor era como vos, Federico, nunca la hubiese cortejado’'.

% El Marqués, después de dejar en evidencia el embuste del Conde (nunca os vi /
servirla), cede cortésmente su lugar a Fedetico (siendo gusto | vuestro) en el cottejo a
Aurora (que la deje es justo), pues, no en vano, conoce la verdadera inclinacién del
Conde; por lo demas, su inferior rango nobiliario aconseja que se haga a un lado.

36 frenest: 'perturbacion del 4nimo’'.

34
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hablando conmigo viste
desde que diste en ser triste,
y mucho tiempo después?
Y aun no volviste a mirarme,
cuanto mas a divertirme.. .37 2190
¢agora celoso y firme,
cuando pretendo casarme?
Conde, ya estas entendido.’8
Déjame casar y advierte
que antes me daré la muerte 2195
que ayudar lo que has fingido.
Vuélvete, Conde, a estar triste,
vuelve a tu suspensa calma,
que tengo muy en el alma
los desprecios que me hiciste. 2200
Ya no me acuerdo de ti...
¢Invenciones? {Dios me guardel!
Por tu vida, que es muy tarde
para valerte de mi...3?

Vase Aurora
BATIN ¢Qué has hechor
FEDERICO No sé, por Dios. 2205
BATIN Al emperador Tiberio

pareces, si no hay mistetio
en dividir a los dos.#0
Hizo matar su mujer,
y habiéndose ejecutado, 2210
mandd, a la mesa sentado,
llamarla para comer.*!

5T cuanto mas. 'y adn menos'.

8 ya estds entendido: 'ya he comprendido tus intenciones'.

3 invenciones: 'engafios o mentiras', como diciendo, 'sQuieres ahora setvirte de mi para
mentir al Duque?'.

40 Se pregunta Batin si no esconde Federico algin oscuro propésito en su intento de
separar a Aurora y al Marqués.

4 Se trata de Tiberio Claudio Augusto Germanico, emperador romano entre los
afios 41 y 54, y la anécdota aqui referida se lee en De vita Caesarum (V, 39) de Suetonio:
«Poco tiempo después de la ejecucion de Mesalina, pregunto, al sentarse a la mesa, por
qué no acudia la emperatriz»; de este modo, Batin llama a Federico inconsecuente y
distraido (en su trato con Aurora).
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Y Mesala fue un romano
que se le olvid6 su nombre.*2
FEDERICO Yo me olvido de ser hombre.*3 2215
BATIN O eres como aquel villano
que dijo a su labradora,
después que de estar casados
eran dos aflos pasados,
«Ojinegra es la sefioraly.4* 2220
FEDERICO Ay, Batin, que estoy turbado
y, olvidado, desatinol*>
BATIN Eres como el vizcaino
que dejo el macho enfrenado*
y, viendo que no comia, 2225
regalandole las clines,*’
un galeno de rocines
trujo a ver lo que tenia;*
el cual, viéndole con freno,
fuera al vizcaino echo; 2230
quitole,* y cuando volvio,
de todo el pesebre lleno
apenas un grano habfa,
porque con gentil despacho,
después de la paja, el macho 2235
hasta el pesebre comia.>
«Albéitar, juras a Dios»!

4 Entre los «ejemplos de la memotia» de la Naturalis historie de Plinio el Viejo (VII,
24), se encuentra el de Mesala Corvino, que «se olvidé de su propio nombrey,
mencionado aqui por Batin para reprocharle a Federico su caricter olvidadizo (en
relacion, de nuevo, a Aurora).

4 "Descuido mis deberes y obligaciones como hombre y como hijo'.

4 pillano: "habitante de una villa', usado aqui como 'distinto a noble, rdstico'; gjinegra:
'de ojos negros'.

% olvidado: 'por causa del olvido'.

4 El topico decia del vasco (vigeaing) que era elemental y poco reflexivo, o sea,
simple. El freno es el instrumento de hierro que se mete en la boca de la caballeria para
sujetarla, para gobernarla; luego, estando el mulo con el freno echado (e/ macho
enfrenado), no podia comer.

47 'Acaricidndole las crines'.

B trujo: 'trajo'; galeno de rocines: 'médico de caballos', esto es, «veterinatio» dicho con
gracia.

¥ quitole: 'le quitd (el freno)'.

50 gentil despacho: 'determinacion briosa'; pesebre: Tugar donde comen las bestias', siendo
asf que el mulo, del hambre que tenfa, hasta el lugar se comfa.
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—dijo—, «es mejor que dotora,>?

y yo y macho desde agora

queremos curar con vos».> 2240

¢Qué freno es éste que tienes

que no te deja comer,

si médico puedo ser?

¢Qué aguardas? ¢Qué te detienes?
FEDERICO Ay, Batinl, no sé de mi. 2245
BATIN Pues estése la cebada

queda, y no me digas nada.>*

Entren Casandra y Lucrecia

CASANDRA Ya viene?

LUCRECIA Sefiora, si.
CASANDRA  (Tan brevementer>>
LUCRECIA Por verte
toda la gente dejo. 2250

CASANDRA  No lo creas, pero yo
mas quisiera ver mi muerte.
En fin, sefior Conde, ¢viene
el Duque, mi sefior?
FEDERICO Ya
dicen que muy cerca estd; 2255
bien muestra el amor que os tiene.

Aparte6

St Albéitar: “veterinatio’, del arabe hispanico albdytar.

52 dotora: “doctora’, por reducciéon del grupo consondntico culto —e/—.

5 curar con vos: ‘que vos nos curéis’. Todo este parlamento es una parodia en la que se
muestran las dificultades que tenfan los vascoparlantes cuando hablaban en castellano,
tanto por la alteracién del orden de las palabras, como por la utilizaciéon de la segunda
persona del singular en lugar de la primera: juras: juro. El espafiol incorrecto de los
vascos era un motivo céomico frecuente en el teatro del Siglo de Oro.

S gueda: “‘quieta’, sin consumir. Continuando con la anécdota o el chiste del vizcaino
y la mula, debido a que Batin no conoce la causa por la que Federico no reacciona ante
el acercamiento entre Aurora y el Marqués, él no puede proponer una solucién, como
sf lo hiciera el veterinario.

55 sTan brevemente?: ‘:En tan poco tiempo? ¢Tan rapidamente?’

% Acot. Este didlogo en aparte entre Casandra y Federico que termina en el v. 2288,
permite entender que Batin y Lucrecia, quienes también estan en escena, no escuchan
lo que dicen sus seflores.
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CASANDRA  (Muriendo estoy de pesar
de que ya no podré verte
como solia.
FEDERICO ¢Qué muerte
pudo mi amor esperar, 2260
como su cierta venida?
CASANDRA Yo pierdo, Conde, el sentido.
FEDERICO Yo no, porque le he perdido.
CASANDRA  Sin alma estoy.
FEDERICO Yo sin vida.
CASANDRA  :Qué habemos de hacer?
FEDERICO Morir. 2265
CASANDRA No hay otro remedio.
FEDERICO No,
porque en perdiéndote yo,
dpara qué quiero vivir?
CASANDRA  ¢Por eso me has de perder?57
FEDERICO  Quiero fingir desde agora 2270
que sirvo y que quiero Aurora,®
y aun pedirla por mujer
al Duque, para desvelos®?
dél y de palacio, en quien®®
yo sé que no se habla bien. 2275
CASANDRA :Agravios? ¢No bastan celos?0!
¢Casarter ¢Estas, Conde, en ti?
FEDERICO  El peligro de los dos
me obliga.
CASANDRA ¢Qué? Vive Dios!
que si te burlas de mi 2280

después que has sido ocasion
desta desdicha, que a voces
diga —joh, qué mal me conoces!—

5T sPor eso me has de perder?: ‘por este motivo, ¢tu serds mi perdicion?’.

8 quiero Aurora: la ausencia de la preposicion a delante del complemento directo de
persona es un rasgo lingiifstico aceptado en el siglo XVII. Sin embargo, en este caso
puede tratarse de una elision.

5 desvelos: “distracciones’. Federico pretende distraer al Duque y a Palacio —donde ya
han comenzado los rumores sobre su relacion con Casandra—, fingiendo que quiere a
Aurora.

0 dél: “de €15 en quien: ‘donde’; el antecedente es palacio.

61 %No son suficientes los celos y el sufrimiento que ya siente Casandra como para
que ademas tenga que soportar el agravio de imaginar a Federico con Aurora?’.
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tu maldad y mi traicién.
FEDERICO  iSefioral

CASANDRA No hay qué tratar. 2285
FEDERICO  Que te oiran.
CASANDRA Que no me impidas.62

Quiteme el Duque mil vidas,
pero no te has de casar.)

Floro, Febo, Ricardo, Albano, Lucindo, el Dugne detrds, galdn, de soldado®

RICARDO Ya estaban disponiendo recibirte.
DUQUE Mejor sabe mi amor adelantarse. 2290
CASANDRA (Es posible, sefior, que persuadirte
pudiste a tal agravioro+
FEDERICO Y de agraviarse
quejosa mi sefiora, la Duquesa,
parece que mi amor puede culparse.63
DUQUE Hijo, el paterno amor, que nunca cesa 2295
de amar su propia sangre y semejanza,
para venir facilit6 la empresa;
que ni cansancio ni trabajo alcanza%
a quien de ver a sus queridas prendas
mas hiciera en sufrir larga esperanza.o’ 2300
Y td, sefora, asi es razén que entiendas
el mismo amor, y en igualarte al Conde
por encarecimiento no te ofendas.
CASANDRA  Tu sangre y su virtud, seflor, responde
que merece el favor; yo le agradezco, 2305
pues tu valor al suyo corresponde.

92 jmpidas: ‘estorbes’.

93 galdn, de soldado: posiblemente el actor que interpreta al Duque aparece vestido con
un uniforme de gala como muestra de las victorias obtenidas por éste en Roma.

64 Casandra se dirige al Duque y el agravio al que se refiere es a la decisién del Duque
de llegar sin aviso previo, cosa que le ha impedido a Casandra organizar una
celebracién adecuada a los triunfos militares de su esposo.

% Parece que el amor que tiene el Duque por su hijo es el que ha causado la ofensa a
Casandra.

% frabajo. ‘esfuerzo’.

67 ‘A quien desea volver a ver a sus seres queridos le afecta mas la dilacién de
encontrarse con ellos (larga esperanza) que las penalidades y los esfuerzos que implican
el camino a casa’.

% ‘No te ofendas si te igualo al Conde por la alabanza exagerada (por encarecimiento)
que te hago’.
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DUQUE Bien sé que a entrambos ese amor merezco
y que estoy de los dos tan obligado
cuanto mostrar en la ocasiéon me ofrezco.
Que Federico goberné mi estado 2310
en mi ausencia, he sabido, tan discreto
que vasallo ninguno se ha quejado.
En medio de las armas os prometo
que imaginaba yo con la prudencia
que se mostraba senador perfeto.% 2315
iGracias a Dios que con infame ausencia’®
los enemigos del Pastor romano’!
respetan en mi espada su presencial
Ceiiido de laurel besé su mano
después que me miré Roma triunfante,’ 2320
como si fuera el espanol Trajano;’3
y asi pienso trocar de aqui adelante”
la inquietud en virtud,” porque mi nombre,
como le aplaude aqui, después le cante;’¢
que cuando llega a tal estado un hombre, 2325
no es bien que ya que de valor mejora,
el vicio, mas que la virtud, le nombre.””
RICARDO Aqui vienen, senor, Carlos y Aurora.

Carlos y Aurora

AURORA Tan bien venido Vuestra Alteza sea,

como le estd esperando quien le adora. 2330
MARQUES Dad las manos a Carlos, que desea

que conozcais su amor.

9 con la prudencia con que se mostraba: ‘prudentemente se mostraba como un senador
perfecto’; perfeto: “perfecto’.

0 ausencia: ‘huida’.

" Pastor romano: ‘Papa’.

2 triunfante: ‘engalanada para celebrar la entrada solemne de un general vencedor’.

73 Trajano: Marcus Ulpius Trajanus (53-117 d. C.), primer emperador hispanico —
nacido en ftaca, cerca a Sevilla— elevado a la dignidad imperial.

" frocar. ‘cambiat’.

S inquietud: “vicio’.

76 El sujeto de aplande y cante es Roma. Después de su éxito militar, el Duque quiere
ser recordado el en futuro por su virtud.

7T Je nombre: ‘le califique, le dé nombre’. En estos dltimos versos el Duque esta
tratando de manifestar su intencién por reformarse y dejar a un lado su vida licenciosa.
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DUQUE Paguen los brazos
deudas del alma en quien tan bien se emplea.”
Aunque siente el amor los largos plazos,
todo lo goza el venturoso dia 2335
que llega a merecer tan dulces lazos.
Con esto, amadas prendas, yo querrfa’
descansar del camino, y porque es tarde
después celebraréis tanta alegria.
FEDERICO  Un siglo el cielo, gran sefior, te guarde. 2340

Todos se van con el Dugue y quedan Batin y Ricardo

BATIN iRicardo, amigo!
RICARDO iBatin!
BATIN ¢Coémo fue por esas guerras?

RICARDO  Como quiso la justicia,
siendo el cielo su defensa.
Llana queda Lombardia,8 2345
y los enemigos quedan
puestos en fuga afrentosa,8!
porque el leén de la Iglesia®?
pudo con sélo un bramido
dar con sus armas en tierra. 2350
El Duque ha ganado un nombre
que por toda Italia suena;
que si mil maté Satl,
cantan por ¢l las doncellas
que David mat6 cien mil;83 2355
con que ha sido tal la enmienda’*

78 en quien tan bien se emplea: ‘a quien mi alma aprecia con tanto motivo’. Asi, aunque el
Marqués le ha ofrecido la mano, el Duque lo abraza como gesto de mayor confianza.

7 amadas prendas: ‘seres queridos’. Cfr. v. 2399.

80 Llana: ‘Libre’; Lombardia: tegion del norte de Italia, cuya capital es Milan.
Recuérdese que ya en los versos 1688-1695 el Duque explica a Federico el motivo de
su partida a Roma. Sélo en esta ocasion Lope ubica el lugar donde ocurre el conflicto.
81 afrentosa: ‘deshonrosa, vil’.

82 Jedn de la Iglesia: perifrasis por ‘el Duque’. No se puede referir al Papa porque sin
duda ha sido el Duque quien ha ganado la contienda.

83 Ricardo compata el triunfo del Duque en Italia con un pasaje biblico, en el que la
muerte de Goliat a manos de David popularmente tuvo mayor valor, que los logros de
Sadl en su reinado.

84 enmienda: ‘rectificacién’ moral que ha hecho el Duque tras la batalla.
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que traemos otro Duque;
ya no hay damas, ya no hay cenas,
ya no hay broqueles ni espadas,8
ya solamente se acuerda 2360
de Casandra; ni hay amor
mas que el Conde y la Duquesa:
el Duque es un santo ya.
BATIN ¢Qué me dices? ¢Qué me cuentas?
RICARDO Que como otros con las dichas 2365
dan en vicios y en soberbias,
tienen a todos en poco,
—tan inmortales se suefian—,
el Duque se ha vuelto humilde
y parece que desprecia 2370
los laureles de su triunfo;
que el aire de las banderas
no le ha dado vanagloria.
BATIN iPlega al cielo que no sea,86
después destas humildades, 2375
como aquel hombre de Atenas
que pidi6 a Venus le hiciese
mujer, con ruegos y ofrendas,?’
una gata dominica,38
quiero decir, blanca y negral 2380
Estando en su estrado un dia,
con moflo y naguas de tela,’
vio pasar un animal
de aquestos, como poetas,”

8 brogueles. escudos pequefios hechos de madera. En esta ocasion los brogueles y las
espadas hacen alusién mas que a una batalla, a las rondas nocturnas del Duque y sus
criados en las que seguramente iban armados, en caso de que ocurriera algun incidente.
86 Plega al cielo: ‘Plazca al cielo, quiera el cielo’.

87 le biciese mujer: ‘la convirtiera en mujet’. La historia que aqui cuenta Batin es una
fabula de Esopo, en la que un hombre pide a Venus que convierta a su hermosa gata
en mujer. El hombre se casa con ella y Venus, para comprobar si al cambiar su forma
transformaba también sus costumbres, hizo que apatreciese un ratén delante de la
mujer, y en cuanto ésta lo vio en la sala se olvidé de su figura y se lanzé tras €L
Indignada la diosa la volvié a su estado original. .a moraleja es que aunque se cambie
la forma y la condicién, se mantendran las costumbres iniciales.

88 gata dominica: como se verifica a continuacion, la gata es dominica por los colotes,
que en los habitos de los Dominicos son blancos y negros.

8 naguas de tela: falda intetior, bajo el vestido, de tela blanca.
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que andan royendo papeles, 2385
y dando un salto ligera
de la tarima al ratén,
mostré que en naturaleza
la que es gata sera gata,
la que es perra sera perra, 2390
in secula seculornm.d'
RICARDO  No hayas miedo ti que vuelva
el Duque a sus mocedades,”?
y mas si a los hijos llega,??
que con las manillas blandas 2395
las barbas mas graves peinan
de los mas fieros leones.?*
BATIN Yo me holgaré de que sea
verdad.
RICARDO Pues, Batin, a Dios.
BATIN ¢Dénde vas?
RICARDO Fabia me espera.” 2400
DUQUE ¢Esta algun criado aqui?
BATIN Aqui tiene Vuestra Alteza
el mas humilde.
DUQUE Batin.
BATIN Dios te guarde, bueno llegas.
Dame la mano.
DUQUE ¢Qué hacias? 2405
BATIN Estaba escuchando nuevas

de tu valor a Ricardo,
que gran coronista’ dellas
Hétor de Italia te hacia®’.

N como poetas: Lope compara a los poetas con los ratones, con el sentido de que

ambos roen papeles.

N in secula seculorumr: ‘por los siglos de los siglos, para siempre’. Expresion latina
procedente de la Biblia (Romanos I, 25).

92 mocedades: travesuras y desordenes propios de la juventud.

93 si a los hijos llega: “si llega a tener mas hijos’.

9 Véanse, con el mismo sentido, los versos 296-3006.

% Fabia: ésta es la Gnica mencién que se hace a este personaje femenino. Ricardo sale
de escena, aunque no hay ninguna indicacion en el texto.

% coronista: ‘cronista’.

97 Heérr. ‘Héctor’, principe troyano desctito en ocasiones como el mas valiente de los
guerreros de su tierra. Estuvo al mando de las fuerzas troyanas por nueve aflos y
defendié la ciudad del asedio de los aqueos hasta que una de las luchas maté a
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DUQUE ¢Coémo ha pasado en mi ausencia 2410
el gobierno con el Conde?
BATIN Cierto, sefior, que pudiera

decir que igual6 en la paz
tus hazafias en la guerra.
DUQUE ¢Llevose bien con Casandra? 2415
BATIN No se ha visto, que yo sepa,
tan pacifica madrastra,
con su alnado?® es muy discreta,
y muy virtiosa y santa.
DUQUE No hay cosa que le agradezca 2420
como estar bien con el Conde,
que como el Conde es la prenda
que mas quiero y mas estimo
y conoci su tristeza
cuando a la guerra parti 2425
notablemente me alegra
que Casandra se portase
con ¢l con tanta prudencia,
que estén en paz y amistad
que es la cosa que desea 2430
mi alma con mas afecto
de cuantas pedir pudiera
al cielo; y as{ en mi casa
hoy dos vitorias se cuentan:
la que de la guerra traigo 2435
y la de Casandra bella
conquistando a Federico.
Yo pienso de hoy mas queretla
sola en el mundo, obligado
desta discreta fineza 2440
y cansado juntamente
de mis mocedades necias.
BATIN Milagro ha sido del Papa
llevar, sefior, a la guerra
al duque Luis de Ferrara, 2445
y que un ermitafio vuelva.
iPor Dios!, que puedes fundar

Patroclo, gran amigo de Aquiles, con el que luego se enfrentarfa y perderfa la vida
(lliada).
9% alnade: ‘hijastro’.
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otra Camaldula.®

DUQUE Sepan
mis vasallos que otro soy.
BATIN Mas digame Vuestra Alteza 2450

¢como descansé tan poco?
DUQUE Porque al subir la escalera
de palacio, algunos hombres
que aguardaban mi presencia
me dieron estos papeles, 2455
y temiendo que son quejas
quise descansar en verlos
y no descansar con ellas.
Vete y déjame aqui solo
que deben los que gobiernan 2460
esta atencion a su oficio.
BATIN El cielo, que remunera
el cuidado de quien mira
el bien publico, prevenga
laureles a tus vitorias, 2465
siglos a tu fama eterna.

Vase

DUQUE Este dice:
Lea

«Seflor, yo soy Estacio,
que estoy en los jardines de palacio,
y ensefiado a plantar hierbas y flores
planté seis hijos, a los dos mayores 2470
suplico que les deis...». Basta, ya entiendo,
con mas cuidado ya premiar pretendo.

Lea

«Lucinda dice que quedo viuda
del capitan Arnaldo», también pide.

? Camildula: 1a Orden de la Camdldula es una orden religiosa monacal de la Iglesia

Catdlica. Surge de la comunidad monastica de los benedictinos que se rige segun el
modo eremitico.
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Lea

«Albano, que ha seis aflos que reside»,
éste pide también.

Lea

«Julio Camilo
preso porque saco...», del mismo estilo.

Lea

«Paula de San German, doncella honrada»,
pues si es honrada, no le falta nada,

si no quiere que yo le dé marido.

Este viene cerrado, y mal vestido!®,

Un hombre me le dio, todo tutbado

que quise detenerle con cuidado.

Lea

«Sefor, mirad por vuestra casa atento,

que el Conde y la Duquesa en vuestra ausencia
No me ha sido traidor el pensamiento;
habran regido mal, tendré paciencia.

Lea

«...ofenden con infame atrevimiento
vuestra cama y honom, j¢qué resistencia
haran a tal desdicha mis enojos!?

Lea

«Si sois discreto, os lo diran los ojos».
¢Qué es esto, qué estoy mirando?

Letras, ¢decis esto o no?

¢Sabéis que soy padre yo

de quien me estéis informando

100 s2a] vestide: ‘con mal aspecto’.

2475

2480

... ».2485

2490

2495
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que el honor me esta quitando?
iMentfs, que no puede ser!
¢Casandra me ha de ofender?
¢No veis que es mi hijo el Conde?
Pero ya el papel responde 2500
que es hombre, y ella mujer.
iOh, fieras letras, villanas!
Pero direisme que sepa
que no hay maldad que no quepa
en las flaquezas humanas; 2505
de las iras soberanas
debe de ser permision.
Esta fue la maldicién
que a David le dio Natan;!0!
la misma pena me dan, 2510
y es Federico Absalon.102
Pero mayor viene a ser,
cielo, si asf me castigas,
que aquéllas eran amigas
y Casandra es mi mujer. 2515
El vicioso proceder
de las mocedades mias
trujo el castigo y los dias
de mi tormento, aunque fue
sin gozar a Bersabé 2520
ni quitar la vida a Urdas.
jOh, traidor hijol, si ha sido
verdad —porque yo no creo
que emprenda caso tan feo

David, personaje biblico. En estos versos (vv. 2509-2521) Lope alude a la historia

de adulterio con Betsabé, mujer de su soldado Urfas. Por su quebrantamiento de la ley
sagrada Dios lo maldijo por medio del profeta Natan, que vaticiné que su afrenta se
originarfa en su propia casa y que sus mujeres serfan poseidas en puablico por su
projimo.
192 _Absalén: hijo de David, destacado en la Biblia por su belleza y abundante cabello.
Cuando Amnoén, el primogénito de David, viol6 a su hermanastra Tamar, que era
hermana de Absalon, éste vengo la afrenta y lo mat6. Luego del crimen huy6 a Gesur,
donde reinaba su abuelo Talmai. Siendo Absalén, segun el cronista, el tercer hijo de
David y no habiendo una ley clara de sucesién al trono, después de su exilio, Absalén
se empefia en sus derechos como sucesor al trono una vez muerto su hermano mayor.
Aunque contaba con el apoyo de todos, la sucesion al trono estaba reservada para
Salomén, hecho que le lleva a atentar contra la vida de su padre.
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FEDERICO
DUQUE
FEDERICO
DUQUE

FEDERICO

hombre de otro hombre nacido—;
pero si me has ofendido...
jOh, si el cielo me otorgara
que después que te matara
de nuevo a hacerte volviera,
pues tantas muertes te diera
cuantas veces te engendraral

iQué deslealtad, qué violencial
jOh, ausencial jqué bien se dijo
que aun un padre de su hijo
no tiene segura ausencial
¢Coémo sabré con prudencia
verdad que no me disfame,
con los testigos que llame?
Ni asf la podré saber,
porque ¢quién ha de querer
decir verdad tan infame?

¢Mas de qué sirve informarme,
pues esto no se dijera
de un hijo, cuando no fuera
verdad que pudo infamarme?!03
Castigarle no es vengarme,
ni se venga el que castiga,
ni esto a informacién me obliga,
que mal que el honor estraga
no es menester que se haga,
porque basta que se diga.

Entre Federico

Sabiendo que no descansas,

vengo a verte.
Dios te guarde.

Y a pedirte una merced.
Antes que la pidas sabes
que mi amor te la concede.
Sefior, cuando me mandaste
que con Aurora mi prima
por tu gusto me casase,
lo fuera notable mio,

2525

2530

2535

2540

2545

2550

2555

2560

103 jufamar: quitar la fama, honra y estimacién a alguien o algo personificado.
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DUQUE

FEDERICO

DUQUE

FEDERICO

DUQUE

FEDERICO

pero fueron mas notables
los celos de Catlos, y ellos
entonces causa bastante
para no darte obediencia.
Mas después que te ausentaste
supe que mi grande amor
hizo que ilusiones tales
me trujesen divertido.104
En efeto, hicimos paces

y le prometi, sefior,

en satisfacién casarme,

como me dieses licencia

luego que el baston dejases.10
Esta te pido y suplico.

No pudieras, Conde, darme
mayor gusto. Vete agora
porque trate!% con tu madre,
pues es justo datle cuenta,

que no es razén que te cases
sin que lo sepa y le pidas
licencia, como a tu padre.

No siendo su sangre Aurora,
¢para qué quiere dar parte
Vuestra Alteza a mi seflora?
¢Qué importa no ser su sangre
siendo tu madre Casandra?

Mi madre, Laurencia, yace
muchos afios ha difunta.
¢Sientes que «madre» la llame?
Pues dicenme que en mi ausencia,
de que tengo gusto grande,
estuvistes muy conformes.
Eso, sefiot, Dios lo sabe,

que prometo a Vuestra Alteza,
aunque no acierto!?” en quejarme,
pues la adora y es razén,

104
105
106
107

‘me distrajeran’.
como: ‘siempre que’; luego: ‘en cuanto’; bastin: insignia de mando militar.

trate: ‘hable’.

1o acierto: ‘me equivoco’.

2565

2570

2575

2580

2585

2590

2595
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que aunque es para todos angel
que no lo ha sido conmigo.
DUQUE Pésame de que me engafien,
que me dicen que no hay cosal®® 2600
que mas Casandra regale.10
FEDERICO A veces me favorece
y a veces quiere mostrarme
que no es posible ser hijos
los que otras mujeres paren. 2605
DUQUE Dices bien, y yo lo cteo,
y ella pudiera obligarme
mas que en quererme, en quererte,
pues con estas amistades

aseguraba la paz. 2610
Vete con Dios.
FEDERICO El te guarde.
Vase
DUQUE No sé como he podido

mirar, Conde traidot, tu infame cara.
iQué libre,!10 qué fingido,
con la invencién de Aurora se repara,'!12615
para que yo no entienda
que puede ser posible que me ofendal
Lo que mas me asegura!l?
es ver con el cuidado y diligencia
que a Casandra murmura'!? 2620
que le ha tratado mal en esta ausencia,
que piensan los delitos
que callan cuando estan hablando a gritos.
De que la llame madre
se corre!!4 y dice bien, pues es su amiga 2625
la mujer de su padre,
y no es justo que ya «madre» se diga.

198 ¢osa: ‘persona’.

199 regale: ‘trate con afecto y benevolencia’.

10 fibre: ‘atrevido, descarado’.

1L “con la mentira de Aurora se defiende o resguarda’.
112 9o que mas confirma mi sospecha’.

U3 murmurar: ‘hablar mal de alguien ausente’.

14 se corre: “se itrita, se averglienza’.
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AURORA
CASANDRA

AURORA
CASANDRA

DUQUE

CASANDRA

DUQUE

Pero yo, ¢coémo creo,
con tal facilidad caso tan feo?
¢No puede un enemigo 2630
del Conde haber tan gran traicién forjado,
porque con su castigo,
sabiendo mi valor, quede vengador!!>
Ya de habetlo creido,
si no estoy castigado, estoy corrido.!1 2635

Entre Casandra y Anrora

De vos espero, sefiora
mi vida en esta ocasion.
Ha sido digna eleccion
de tu entendimiento, Aurora.
Aqui esta el Duque.
Sefior, 2640
¢tanto desvelo?!1?
A mi estado
debo, por lo que he faltado,
estos indicios de amor,
si bien del Conde y de vos
ha sido tan bien regido,!"8 2645
como muestra agradecido
este papel de los dos.
Todos alaban aqui
lo que los dos merecéis.
Al Conde, sefior, debéis 2650
ese cuidado, no a mi,
que sin lisonja os prometo!!?
que tiene heroico valor
en toda accion superiof,
gallardo como discreto:120 2655
un retrato vuestro ha sido.
Ya sé que me ha retratado
tan igual en todo estado,

15 palor: “valentia, gallardfa’.
16 corrido: ‘avergonzado’.

YT desvelo: ‘preocupacion’.

U8 regide: ‘gobernado’.

19 fisonja: “adulacion’.

120 disereto: ‘prudente, juicioso’.
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que por mfi le habéis tenido,
de que os prometo, sefiora,
debida satisfacion.
CASANDRA Una nueva peticion
os traigo, seflor, de Aurora.
Carlos la pide, ella quiere,
y yo os lo suplico.
DUQUE Creo
que le ha ganado el deseo
quien en todo le prefiere.!?!
El Conde se va de aqui
y me la ha pedido agora.
CASANDRA (El Conde ha pedido a Aurora?
DUQUE Si, Casandra.
CASANDRA i El Conde?!
DUQUE Si.
CASANDRA  Sélo de vos lo creyera.
DUQUE Y asi se la pienso dar.
Manana se han de casar.
CASANDRA  Sera como Aurora quiera.!??
AURORA Perdéneme, Vuestra Alteza,
que el Conde no sera mio.
DUQUE (¢Qué espero mas, qué porfio?);123
Pues, Aurora, sen gentileza,
entendimiento y valor,
no vence al Marqués?
AURORA No sé...
Cuando quise y le rogué,
¢l me desprecio, sefior;
y agora que €l quiere, es justo
que yo le desprecie a él.
DUQUE Hazlo por mi, no por él.
AURORA iEl casarse ha de ser gusto,
yo no le tengo del Conde!

Vase Aurora

DUQUE Estrafia resolucion.

121 ‘quien tanto lo excede’.
122 ‘Sera si Aurora quiere’.
125 porfiv: ‘lucho, disputo’.

2660

2665

2670

2675

2680

2685
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CASANDRA
DUQUE

CASANDRA

FEDERICO
CASANDRA

FEDERICO

CASANDRA

FEDERICO

DUQUE

FEDERICO

CASANDRA

Aurora tiene razon,
aunque atrevida responde.
No tiene, y ha de casarse,
aunque le pese.
Sefior,
no uséis del poder, que amor
es gusto, y no ha de forzarse.124

Vase el Dugne

iAy de mil, que se ha cansado
el traidor Conde de mi.

Entre el Conde

¢No estaba mi padre aqui?
¢Con qué infame desenfado,
traidor Federico, vienes
habiendo pedido a Aurora
al Duque?
Paso,!125 sefiora,
mira el peligro que tienes.
¢Qué peligro, cuando estoy,
villano,!26 fuera de mi?
¢Pues ta das voces ansi?

Entre el dugue asechando'?’

(Buscando testigos voy.
Desde aqui quiero escuchar,
que, aunque mal, tengo de ofr,!28
lo que no puedo sufrir
es lo que vengo a buscar).
Opye, sefiora, y repara
en tu grandeza siquiera.
¢Cual hombre en el mundo hubiera

124 Sesor... forzarse: ‘Sefior, para los conflictos de amor, no impongas tu podet’.
b b

125 Pagso: ‘quieta, tranquila, calla’.
126 pillano: ‘indigno, miserable’.
127 asechando: ‘acechando, vigilando cautelosamente’, aunque Lope escribi6 tal como

transcribimos (‘tendiendo una trampa, armando una asechanza’).

128 Referido al refran «quien escucha, su mal oye».

2690

2695

2700

2705

2710
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que cobarde me dejara 2715
después de haber obligado
con tantas ansias'?’ de amor
a su gusto mi valor?
FEDERICO  Sefiora, aun no estoy casado:
asegurar!3V pretendf 2720
al Duque, y asegurar
nuestra vida, que durar
no puede, Casandra, ansi,
que no es el Duque algiin hombre!3!
de tan baja condicion 2725
que a sus 0jos, ni es razon,
se infame su ilustre nombre.!32
Basta el tiempo que tan ciegos
el Amor nos ha tenido.
CASANDRA {Oh, cobarde, mal nacido! 2730
Las lagrimas y los ruegos,
hasta hacernos volver locas
robando las honras nuestras
que de las traiciones vuestras
cuerdas se libraron pocas, 2735
¢agora son cobardias?!33
iPues, perro, sin alma estoy!!34
DUQUE (Si aguardo, de marmol soy.
¢Qué esperais, desdichas mias?
Sin tormento han confesado,!35 2740
pero sin tormento no,
que claro esta que soy yo
a quien el tormento han dado.
No es menester mas testigo,
confesaron de una vez;!36 2745

129 ansias: ‘deseos, anhelos’.

130 asegurar: ‘tranquilizar’.

31 algiin: ‘un’.

132 ‘se manche su prestigioso nombre’.

133 Casandra viene a decir que los ruegos amorosos se han convertido en cobardfa,
recordando, ademas, su condicién de hijo ilegitimo (#zal nacido).

134 perro: genéricamente, ‘indigno, traidot’. Dice estar siz alma porque se la ha robado
con la honra y la cordura.

135 formento: ‘tortura’ que se aplicaba para conseguir una confesion; en el siguiente
verso y en el 2743 lo usa con su sentido genérico: ‘angustia, sufrimiento’.

136 de una vez: ‘de golpe, a la primera’.
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prevenid, pues sois jlez,
honra, sentencia y castigo.!3’
Pero de tal suerte sea
que no se infame mi nombre,
que en publico siempre a un hombre 2750
queda alguna cosa fea,
y no es bien que hombre nacido
sepa que yo estoy sin honra,
siendo enterrar la deshonra
como no habetla tenido, 2755
que aunque parece defensa
de la honra el desagravio,!38
no deja de ser agravio
cuando se sabe la ofensa.)!¥

Vase

CASANDRA Ay, desdichadas mujeres! 2760
iAy, hombres falsos sin fell40
FEDERICO  Digo, sefiora, que haré
todo lo que tu quisieres,
y esta palabra te doy.
CASANDRA  Sera verdad?
FEDERICO Infalible.!4! 2765
CASANDRA  Pues no hay a amor imposible.!42
Tuya he sido, y tuya soy;
no ha de faltar invencién
para vernos cada dia.!43
FEDERICO Pues vete, sefiora mia, 2770
y, pues tienes discrecion,!44

137 Viene a decir que él mismo es juez de su bonra, de modo que dictard sentencia y
aplicara licitamente el castigo. Los mismos conceptos, en el verso 2897 y, especialmente,
en los versos 2889-2891.

138 desagravio: ‘satisfaccion’.

139 Vale decir: ‘la difusién de la ofensa previa agravia la honra ofendida’.

180 gin fe: “sin palabra, sin honot’.

141 Usa znfalible en su sentido original, ‘verdadero’, pues el anténimo «falible» deriva de
Jallere: ‘engafiar’.

142 En este verso se ha visto un recuerdo del motivo cliasico Ommnia vincit amor, «todo lo
vence amom, (Virgilio, Bucdlicas, X, v, v. 69).

1493 Jnvencion: ‘ardid, ficcidn’.

W4 discrecion: ‘prudencia, sensatez’.
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finge gusto, pues es justo,
con el Duque.
CASANDRA Asf lo haré
sin tu ofensa, que yo sé!4>
que el que es fingido no es gusto. 2775

Vanse los dos. Entren Aurora y Batin

BATIN Yo he sabido, hermosa Aurora,
que ha de ser, o ya lo es,
tu dueno el sefior Marqués,
y que a Mantua os vais, sefiora.
Y asi, os vengo a suplicar 2780
que alla me llevéis.
AURORA Batin,
mucho me admiro. ¢A qué fin
al Conde quieres dejar?
BATIN Servir mucho y medrar poco!46
es un linaje de agravio!# 2785
que al mas cuerdo, que al mas sabio
o le mata o vuelve loco.
«Hoy te doy, mafiana no»,
quiza te daré después.
Yo no sé «quiza» quién es, 2790
mas sé que nunca «quizon.!48
Fuera desto esta endiablado!#?
el Conde; no sé qué tiene.
Ya triste, ya alegre viene;
ya cuerdo, ya destemplado.!>0 2795
La Duquesa, pues, también
insufrible y desigual.!>!

WS sin tn ofensa: ‘sin que te ofendas’.

16 smedrar: aqui, ‘ascender socialmente, promocionarse’.

W Jinage: “clase, tipo’.

148 Juega con quizd... quigd para significar que nunca se realizé (u obtuvo) lo que se le
prometia.

19 Fuera desto: “aparte de esto’; endiablado: “parece que tenga el diablo en el cuerpo, esta
fuera de sf’.

150 destemplado: ‘alterado, enajenado’; téngase en cuenta que se crefa que el cardcter
individual, el temperamento, era el resultado de una templanza o armonia de los cuatro
humores: sangre, bilis, flema y melancolia; cuando se incrementaba uno o menguaba
otro se producia la destemplanza, que comportaba alguna anomalfa de caracter.
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AURORA

BATIN

DUQUE

Pues donde va a todos mal,

¢quieres que me vaya bien?
El Duque, santo fingido,!52

consigo a solas hablando,

como hombre que anda buscando

algo que se le ha perdido.
Toda la casa lo esta;!33

contigo a Mantua me voy.

Siyo tan dichosa soy

que el Duque a Carlos me da,
yo te llevaré conmigo.

iBeso mil veces tus pies,

y voy a hablar al Marqués!

Vase y entra el Dugue

(jAy honor, fiero enemigol!!>*
¢Quién fue el primero que dio
tu ley al mundo? {Y que fuese
mujer quien en si tuviese
tu valor, y el hombre nol%5
Pues sin culpa el mas honrado
te puede perder, honor,
barbaro legislador,!5¢
fue tu inventor no letrado.!>’
Mas dejarla entre nosotros
muestra que fuiste ofendido,
pues esta invencion ha sido
para que lo fuesen otros.)158

2800

2805

2810

2815

2820

151 designal: ‘inconstante, voluble’.
152 santo fingido: Batin pone en duda la sinceridad del Duque en sus virtuosos

propositos.

155 Alude con este zeugma (la casa estd perdida’) al sentido ambiguo del verbo

«perder», que tanto significa extraviarse como arruinarse moralmente.

154 Kl honor es su enemigo porque le impedira tomar una solucién razonable o positiva
ante el dilema: si actda como padre y se apiada de su hijo, se mancillara su honot, pues
no ha actuado rectamente; si se deja llevar por su condicién de marido ultrajado por su
mujer adultera, sus manos se mancharan con la sangre de su propio hijo; de modo que
la piedad paterna ni la afrenta conyugal estan refiidas con el honor, cuyos dictados son

prioritarios.

155 Como indica el Duque, el honor conyugal dependia de la conducta de la mujer.
15 Porque sus leyes son inhumanas, indignas del hombre civilizado.

5T Jetrado: ‘instruido, docto’; especificamente, ‘abogado, hombre de leyes’.
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jAuroral
AURORA ¢Sefior?
DUQUE Ya creo
que con el Marqués te casa 2825
la Duquesa, y yo a su ruego,
que mas quiero contentarla
que dar este gusto al Conde.
AURORA Eternamente obligada
quedo a servirte.
DUQUE Bien puedes 2830
decir a Carlos que a Mantua
escriba al Duque, su tio.
AURORA Voy donde el Marqués aguarda

tan dichosa nueva.

Vase Aurora

DUQUE Cielos,
hoy se ha de ver en mi casa 2835
no mas de vuestro castigo:
alzad la divina vara.!>
No es venganza de mi agravio,
que yo no quiero tomatrla
en vuestra ofensa, y de un hijo 2840
ya fuera barbara hazafia.!60
Este ha de ser un castigo
vuestro nomas, porque valga
para que perdone el cielo
el rigor por la templanza.16! 2845

158 El pronombre /z del verso 2820 se refiere a la /ey (v. 2813); pues... otros: ‘porque la
inventaste para que los hombres también sufrieran la misma situaciéon’, o sea, la
deshonra.

159 1. vara era atributo de jueces, su signo de autoridad; aqui es de la justicia divina,
por eso invoca a los cielos, cuya ley exige que castigue a los amantes, pues contra ella
han faltado, y exige una reparacién, que no venganza, como sefiala en el siguiente
Verso.

160 E]l Duque sefiala (vv. 2838-2841) que no quiere vengar un agravio, pues, si asi fuese
(o sea, si optase por vengarse), ofenderia a esos mismos cielos a los que invoca y serfa
un abuso tratindose de un hijo.

161 Tos versos 2842-2845 se pueden parafrasear asi: ‘este castigo ha de ser sélo
vuestro [de los cielos], para que perdonéis la violencia (¢/ rigor) por la moderacion (/a
templanza) con que va a ejecutar la justicia, dejando a un lado el odio personal y
renunciando a matar a los ofensores con sus propias manos’. Otro sector de la critica



El castigo sin venganza 229

Seré padre y no marido,!62

dando la justicia santa

a un pecado sin vergiienza

un castigo sin venganza.

Esto disponen las leyes 2850
del honor, y que no haya

publicidad en mi afrenta

con que se doble mi infamia.

Quien en publico castiga

dos veces su honor infama, 2855
pues, después que le ha perdido,

por el mundo le dilata.!63

La infame Casandra dejo

de pies y manos atada,

con un tafetian cubierta,!64 2860
¥, por no escuchar sus ansias,

con una liga en la boca,165

porque, al decirle la causa,

para cuanto quise hacer

me dio lugar, desmayada.!%6 2865
Esto aun pudiera, ofendida,

sufrir la piedad humana,

pero dar la muerte a un hijo,

¢qué corazén no desmayar

Sélo de pensatlo, jay, tristel, 2870
tiembla el cuerpo, espira el alma,!67

lloran los ojos, la sangre

muere en las venas heladas,

el pecho se desalienta,!68

el entendimiento falta, 2875
la memoria esta corridal®?

entiende que con la violencia del castigo temporal quiere el agraviado Duque atenuar el
castigo eterno al que se ven expuestos los amantes incestuosos.

162 Indica que a la hora de castigar prevalecerd su condiciéon de padre (no la de
marido), que «castiga» (con su doble sentido: ‘punit’ y ‘corregit’) a su hijo.

163 Je dilata: lo difunde, lo extiende’. Vale decir: la difusién de la afrenta duplica el
deshonor, pues la infamia se extiende, como se dijo en vv. 2748-2759.

164 tafetdin: ‘tela de seda gruesa, tupida’.

165 figa: ‘mordaza’, pata taparle la boca y no oir sus angustias (aznsias).

166 “todo lo que quise hacer me lo facilité su desmayo’.

167 espira: ‘expira, fallece’.

168 ‘pierda el aliento’, por donde, se crefa, viajaba el espititu.
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y la voluntad turbada.l70

Como arroyo que detiene

el hielo de noche larga,

del corazén ala boca 2880
prende el dolor las palabras.!7!

¢Qué quieres, amor? ;No ves

que Dios a los hijos manda

honrar los padres, y el Conde

su mandamiento quebranta? 172 2885
Déjame, amor, que castigue

a quien las leyes sagradas

contra su padre desprecia,

pues tengo por cosa clara

que si hoy me quita la honra, 2890
la vida podra mafiana.

Cincuenta mat6 Artajerjes

con menos causa, y la espada

de Dario, Torcato y Bruto

ejecutd sin venganza 2895
las leyes de la justicia.l”3

Perdona, Amor, no deshagas

el derecho del castigo

cuando el Honor, en la sala

de la Razén presidiendo, 2900
quiere sentenciar la causa.

El fiscal Verdad le ha puesto

la acusacioén y esta clara

169 ‘avergonzada, arrepentida’.

170 Desfallecen las tres potencias del alma (memoria, entendimiento y voluntad), asi
como el pulso sanguineo y los sentidos intetiores.

71 Vale decir: ‘el dolot, como el hielo, le enmudece, le impide hablar’.

172 Se refiere al cuarto Mandamiento de la ley de Dios. Noétese que antes se dirigfa a
los cielos (la ley divina), ahora al amor (la ley de los hombres).

173 Son cuatro poderosos personajes histéricos que mandaron ajusticiar a parientes
proximos: Artajerjes III, rey de Persia (359-338 a. C.), hizo matar a cincuenta hijos
suyos por traidores; también a algunos hermanos y a muchos parientes para
garantizarse el trono; Darfo III, rey de Persia, mat6 a su hijo Ariobarzan porque
apoyaba a Alejandro Magno y tenfa la intencién de traicionar a su padre; Tito Manlio
Torcuato, consul romano (235-224 a. C.) mandé ejecutar a su hijo por haber matado a
un rival latino en duelo, contraviniendo las 6rdenes del padre, que los habfa prohibido;
Lucio Junio Bruto, en fin, hizo ejecutar a sus propios hijos cuando se enteré de que se
habfan conjurado con los Tarquinos, previamente desterrados por haber violado a
Lucrecia.
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la culpa, que Ojos y Oidos
juraron en la probanza. 174 2905
Amor y Sangre, abogados,
le defienden, mas no basta,
que la Infamia y la Verglienza
son de la parte contraria.
La Ley de Dios, cuando menos, 2910
es quien la culpa relata;
su Conciencia quien la escribe,
¢pues para qué me acobardas?!”>
El viene, jay, cielos, favor!l76
Entre el Conde

FEDERICO  Basta que en palacio anda 2915

publica fama, sefior,

que con el marqués Gonzaga

casas a Aurora, y que luego!”’

se parte con ella a Mantua.

¢Mandasme que yo lo crea?!’8 2920
DUQUE Conde, ni sé lo que tratan,

ni he dado al Marqués licencia,

que traigo en cosas mas altas

puesta la imaginacion.!”?

FEDERICO  Quien gobierna, mal descansa.!8 2925
¢Qué es lo que te da cuidado?!8!
DUQUE Hijo, un noble de Ferrara

se conjural8? contra mi

174 La probanza era la ‘evidencia’ del caso o la causa que se ha de juzgar y sentenciar.

175 Se ha incluido aqui, a partir de Amor, una serie de personajes alegdricos que
representan un proceso judicial: el Honor preside (‘es juez’) la sala de la Razin; la Verdad
es personificaciéon del fiscal; los Ojos y Oidos son testigos; el Amor y la Sangre son los
abogados defensores; la Infamia y la Vergiienza son la acusacion; la Ley de Dios es el juez
relator (‘instructor’) y la Conciencia (del Duque) el escribano. En definitiva, el Duque
debate consigo mismo: el amor de padre se enfrenta a la culpa manifiesta de su hijo. El
sujeto de acobardas es el primer Amor, que hallibamos en el verso 2897.

176 fapor: ‘ayuda’.

177 luego: ‘inmediatamente’.

178 Aparte el sentido literal, podriamos entender : ‘“Me mandas que yo esté de
acuerdor’.

179 ‘que estoy preocupado por cosas mds importantes’.

180 Federico achaca la inquietud de su padte al gobierno de su ducado.

181 ©:Qué es lo que te preocupar’.

182 se comjura: ‘conspira’.
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con otros que le acompanan.
Fiose de una mujer, 2930
que el secreto me declara:183
necio quien dellas se fia,
discreto quien las alaba.
Llamé al traidor, finalmente,
que un negocio de importancia 2935
dije que con ¢l tenfa,
y, cerrado en esta cuadra,84
le dije el caso y, apenas!$>
le oy6, cuando se desmaya,
con que pude facilmente, 2940
en la silla donde estaba,
atarle y cubrir el cuerpo,
porque no viese la cara
quien a matarle viniese,
por no alborotar a Italia.186 2945
T has venido, y es mas justo
hacer de ti conffanza,
para que nadie lo sepa.!8’
Saca animoso la espada,!88
Conde, y la vida le quita,'$? 2950
que a la puerta de la cuadra
quiero mirar el valor
con que mi enemigo matas.

FEDERICO  ;Pruébasme acaso o es cierto
que conspirar intentaban 2955
contra ti los dos que dices?10

DUQUE Cuando un padre a un hijo manda

183 El supuesto noble de Ferrara conto la conspiracién a una mujer, quien, a su vez, le
ha delatado ante el Duque.

8% cuadra: ‘sala espaciosa’.

185 Je dije el caso: ‘le dije que conocia sus intenciones’.

18 ‘porque no hubiera un escandalo en Italia’. El personaje ha sido presentado como
noble, y, podemos deducir que el saber quién es podfa dificultar la tarea del asesino,
que temeria las repercusiones.

187 Es decir, ‘es mas justo encargarte a ti esa tarea que a otra persona, porque asi la
cosa no se sabra’.

188 animoso: ‘valiente’.

189 Je quita: ‘quitale’.

190 Parece haber aqui un /psus de Lope, pues en ningun momento se ha hablado de
dos personas, sino de un «noble de Ferrara» y de «otros que le acompafian» (vv. 2927-
2929).
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una cosa injusta o justa,

¢con €l se pone a palabrasr!9!

iVete, cobarde, que yo...! 2960
FEDERICO  Ten la espada y aqui aguarda,!92

que no es temor, pues que dices

que es una persona atada;

pero no sé qué me ha dado

que me esta temblando el alma. 2965
DUQUE iQuédate, infame!
FEDERICO Ya voy,

que, pues tu lo mandas, basta.

Pero jvive Dios...!

DUQUE iOh, perro...!
FEDERICO  Ya voy, detente, y si hallara
el mismo César, le diera, 2970

por ti, jay, Dios!, mil estocadas.!93
DUQUE Aqui lo veré. Ya llega,
ya con la punta la pasa:1%4
ejecute mi justicia
quien ejecutd mi infamia.1%5 2975
iCapitanes! {Hola, gentel!
iVenid los que estais de guardal
iAh, caballeros, criados!
iPrestol!

Entren el Marqués, Aurora, Batin, Ricardo, y todos los demas que se han
introducido!®6

91 Se pone a palabras: ‘replica, discute’; y también ‘busca excusas’, ‘duda’.

192 Podemos interpretar que el Duque pronuncié el gwe yo... del verso anterior
llevando la mano a su espada. Federico, en seguida, debia hacer un gesto para detener
el impetu de su padre e ir él mismo a matar al traidor. En los versos 2966-2967 y 2968-
2969 debfan repetirse gestos del mismo estilo.

193 Julio César fue acuchillado por varios senadores. Su muerte, aparte de ser uno de
los magnicidios mas famosos, es simbolo del asesinato mas injusto y traidor. Federico
esta diciendo que por su padre cometerfa el asesinato mas vil.

194 ‘ya con la punta de la espada la atraviesa’.

195 Tras el verso 2971 Federico debfa salir de escena, para dirigirse a la mencionada
sala. E1 Duque observa el asesinato desde la pieza donde estaba hablando hasta ahora.
Y96 fodos los demas que se ban introducido: hace referencia a criados que han ido
apareciendo a lo largo de la pieza, como Floro, Albano o Lucindo. Era habitual reunir
muchos personajes al final de la obra, para dar mayor espectacularidad y efecto
dramatico al desenlace de la historia.
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MARQUES ¢Para qué nos llamas,
seflor, con tan altas voces? 2980
DUQUE ¢Hay tal maldad? A Casandra
ha muerto el Conde, no mas
de porque fue su madrastra
y le dijo que tenia
mejor hijo en sus entrafas 2985
para heredarme. Matalde,
matalde! El Duque lo manda!
MARQUES  ¢A Casandra?
DUQUE Si, Marqués.
MARQUES  Pues no volveré yo a Mantua
sin que la vida le quite. 2990
DUQUE Ya con la sangrienta espada
sale el traidor.
Salga el Conde
FEDERICO ¢Qué es aquesto?
Voy a descubrir la cara
del traidor que me decias,
y hallo...
DUQUE iNo prosigas! jCalla! 2995
iMatalde, matalde!
MARQUES Mueral
FEDERICO  {Oh, padrel, ;por qué me matan?
DUQUE En el tribunal de Dios,
traidor, te dirdan la causa.
T, Aurora, con este ejemplo, 3000
parte con Carlos a Mantua,
que ¢l te merece y yo gusto.
AURORA Estoy, Sefior, tan turbada
que no sé lo que responda.
BATIN Di que si, que no es sin causa 3005
todo lo que ves, Aurora.
AURORA Sefior, desde aqui a mafiana
te daré respuesta.
Salga el Margués
MARQUES Ya

queda muerto el Conde.
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DUQUE

MARQUES

DUQUE

BATIN

En tanta
desdicha aun quieren los ojos
verle muerto con Casandra.

Describralos

Vuelve a mirar el castigo
de su culpa.

Tente, aguarda
Marqués, porque para verle
llanto sobra y valor falta;
pag6 la maldad que hizo
por heredarme.

Aqui acaba,
senado, aquella tragedia
del castigo sin venganza,
que, siendo en Italia asombro,
hoy es ejemplo en Espafia.

Laus Deo et Matri Virgini

En Madrid, primero de Agosto de 1631

Frey Lope Félix de V'ega Canpio
[rabrica]

3010

3015

3020
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APARATO CRITICO

TESTIMONIOS Y SIGLAS UTILIZADAS
Testimonios antignos

O: manuscrito original autégrafo datado a 1 de agosto de 1631 (Biblioteca
Publica de Boston, signatura D.174.19).

M: manuscrito copia, de varias manos, de la segunda mitad del siglo XVII.
Lord Holland Collection, Melbury House.

S primera edicion, suelta (Pedro de Lacavalleria, Barcelona, 1634; se ha
utilizado la reproduccion facsimil en Lope de Vega, Poesia. Novela. Teatro,
ed. M. Artigas, Coleccién Tesoro de Biblioteca Nueva, Madrid, 1935).

A: primera edicién en coleccion, en la Veinte y una parte verdadera de las
comedias del Fénix de Espania Frey Lope Feélix de 17ega Carpio (Viuda de
Alonso Martin, Madrid, 1635, fols. 91r-113v; ejemplar consultado: BNE,
R-13.872).

B: segunda edicion, en Doze comedias las mds grandiosas que asta aora han salido
de los mejores y mas insignes Poetas. Segunda Parte (Pedro de Craesbeeck,
Lisboa, 1647; ejemplar consultado: BNE, R-12.260).

Ediciones modernas

Danr: primera edicién del manuscrito autégrafo, de Van Dam (Noordhoof,
Groningen, 1928).

Kos: edicién de Kossof (Castalia, Madrid, 1968).

Die: edicion de Diez Borque (Espasa-Calpe, Madrid, 1987).

Car: edicién de Antonio Carrefio (Catedra, Madrid, 1990).

Ped: edicion de Felipe B. Pedraza Jiménez (Octaedro, Barcelona, 1999).
Gar: ediciéon de Garcia Reidy (Critica, Barcelona, 2009).
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APARATO CRITICO
Dedicatoria y Prologo - Reproducimos la dedicatoria y el prologo de S por su interés historico

Reparto  En el antdgrafo los nombres de CINTIA, FEBO y RICARDO, asi como, por
supuesto, los de los intérpretes de los distintos papeles, son de otra mano

Epigrafe Acto primero O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : om M
1Per FEBO O M S Dam Kos Die Car Ped Gar: Fed AB
4 En O temo estd escrito por una mano distinta a la de Lope
41Per FEBO O M B Dam Kos Die Car Ped Gar: Fed § A
44Per FEBO O M B Dam Kos Die Car Ped Gar: Fed § A
57 obligando O M S AB Dam Kos Car Gar : obligado Die Ped
58 estorba O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar: estotbe §

64 perlas O M : petla S AB Dam Kos Die Car Ped Gar La's de petlas es dudosa
en O

73Per FEBO O M B Dam Kos Die Car Ped Gar : Fed S A
74 he visto O M S Dam Kos Die Car Ped Gar : habita AB
79 quien O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : que M
81Acwt M aniade Dé dos patadas

82400t Cintia en alto O Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale Cintia a la ventana M :
Cintia en lo alto § 4B

86 mi alabanza O M S Dam Kos Die Car Ped Gar : tu alabanza AB
98 vivido O M S Dam Kos Die Car Ped Gar : gastado AB
128 M AB Gar tras el verso ajtaden Vase
131Per DUQUE O M S .AB Dam Kos Die Car Gar : Febo Ped
133 En M B Kos Car atribuido a FEBO y en A a Fed
134Per FEBO O Dam Die Gar: om M AB Kos Car Ped : Fed §
136Per FEBO O M B Dam Kos Die Car Ped Gar: Fed §'.A
139 cémo O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar : si B
140 deje O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : deja §
148 los dotes O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar: dototres §
174Per FEBO O M B Dam Kos Die Car Ped Gar: Fed § A
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179Per FEBO O M B Dans Kos Die Car Ped Gar: Fed § A

186Per FEBO O M Dam Kos Die Car Ped Gar: Fed § AB

192Per FEBO O M Dam Kos Die Car Ped Gar : Fed §' AB

197Per ACTRIZ : Mujet M AB : om O S Dam Kos Die Car Ped Gar
206Per FEBO O M Dam Kos Die Car Ped Gar: Fed § AB

207 oyera O M Dam Kos Die Car Ped Gar: 6yela § AB

226 Basta O M Dam Kos Die Car Ped Gar: Hasta § AB

233 A0t Vanse M Gar: Salen Car: om O S AB Dam Kos Die Ped
Federico O 8 Dam Kos Die Car Ped Gar : Salen Federico M .AB

235 cuatto O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: cuanto B

240 fatigado O Dam Kos Die Car Ped Gar : y fatigado M AB : fatigada §

244 en su puro cristal sonoro y frio O M Dam Kos Die Car Ped Gar : om S AB
258 alos pies O S . AB Dam Kos Die Car Ped Gar: a la piel M

266 tizas O M Dam Kos Die Car Ped Gar : ricas § AB

296 al mas altivo O M B Dam Kos Die Car Ped Gar: el mas altivo § A

301 media M S AB Dam Die Car Ped Gar: medio O Kos
lengua o muda O M S Dam Kos Die Car Ped Gar : lengua muda 4B

307 sosiegue O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : retire M
313 y discretos O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : om M
328 om S

3284c0r Estos salen O Dam Kos Die Car Ped Gar : Salen los tres M : Salen
Lucindo, Albano, Floro S . 4B

329 Doénde O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: Adonde M

33340t Vase O M Dam Kos Die Car Ped Gar: om S AB

3394t Fedetico sale O § . AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale Federico M
35040t Batin sale O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale Batin M

356 falta O M Dam Kos Die Car Ped Gar: falda § AB

M1 Acot om M

428 las sefioras O M : los sefiores S AB Dam Kos Die Car Ped Gar
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445 treta M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : tinta O S La lectura de O es confusa,
podria ser trata, o tinta, enmendamos con los testimonios que leen treta, gue ofrece
mayor sentido y salva la rima

497 set O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: om B
515 conocetla : conocetlo Dam

527A4ct El marqués Gonzaga, Rutilio y criados : El marqués Gonzaga y Rutilio
criado AB : Salen el marqués Gonzaga, Rutilio y gente M

541 seguras O § AB M : seguros Dam Kos Die Car Ped Gar ~ Se entiende que seguras se refiere
a Casandra y Lucrecia; ademas es variante apoyada por toda la tradicion antigna

542Per En O se alude al Marqués por su apellido GONZAGA
563 que:y Car
581A4c0¢t Hablen : hablan M

622400t lleve : lleva M
queden O Dam Kos Die Car Ped Gar : quedan M : quédense S AB

631 que : om Kos
640 azahar : azar O M S _AB Kos Die Car Ped Gar
644 Pesia O M S AB Dam Kos Car Ped Gar : Pesia a Die

6514wt Vanse M Gar: om O S AB Dam Kos Die Car Ped
Salgan O 5 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Salen M

670 ha O § AB Dam Kos Die Ped Gar: han M Car

676 mas Kos: mas O M S AB Dan Die Car Ped Gar

697 fiada O M Dam Kos Die Car Ped Gar: fiado S AB

705 la O M § AB Kos Die Car Ped Gar: ala Dam

732 om M

745 al O § AB Dam Kos Die Car Ped Gar: el M

753 conformes O M S AB Dam Kos Car Ped Gar : conforme Die
759Act Entre O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale M

805 repetit O S A Dam Kos Die Car Ped Gar : repartir M B

8074wt Entren O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: Entran M
y bizartia O AB Dam Kos Die Car Ped Gar : y voceria M : bizarria §

839Per MARQUES O M S B Dam Kos Die Car Ped Gar: Du A
8614t Siéntense O S _AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Siéntanse M
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y el Marqués O Dam Kos Die Car Ped Gar : el Marqués M S 4B
901 ese O M § AB Dam Kos Die Ped Gar: este Car

925400t Todos se entran con grandes cumplimientos O §' AB Dam Kos Die Car
Ped Gar : Entranse todos con cortesia M
quedan O Dam Kos Die Car Ped Gar : quédanse Federico y Batin M § 4B

941 u O Dam .y § AB: o M Kos Die Car Ped Gar
951 el O M Dam: Kos Die Car Ped Gar: un § _AB
993400t Casandra O Dam Kos Die Ped Gar : Salen Casandra M § AB Car

Portadilla y dramatis personae acto segundo  0m M S AB Dam Kos Die Car Ped Gar
ACTO SEGUNDO O § AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Segunda jornada
del Castigo sin venganza M En M se produce a esta altura un cambio de mano de
copista

996 altezas O M Dam Kos Die Car Ped Gar : alteza S .AB

1002 que desprecio de un sefior S AB Dam Car Gar: que de un desprecio sefior
O M Kos Die Ped

1026 levanta O M S AB Dam Kos Die Ped Gar : levante Car
1029 y lava O M Dam Kos Die Car Ped Gar: o lava § AB
1036 muchas § AB Gar: muchos O M Dam Kos Die Car Ped
1050 om M

1058 alhaja O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: ala B

1060 sala O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : la sala M

1063 cuando O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : nunca M
1080 que M S . AB Dam Kos Die Car Ped Gar : que que O
1087 Lape escribe en O dormirdos

1091 el O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: al B

1113Acot El duque O Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale el duque M : Salen el
duque §AB

duque y Federico O S AB Dam Die Car Gar: duque Federico M :
duque , Federico Kos Ped

1134 seta O M § AB Dam Kos Die Car Ped : tuera Gar

1135 Laope escribe descuidado por error; el resto de testimonios lee descuido
1140 ni lejos O M Dam Kos Die Car Ped Gar : no lejos § AB

1142 producitla O Dam Kos Die Car Ped Gar : producitle M § AB
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1150 reprobado O § .AB Dam Kos Die Car Ped Gar : he reprobado M
1187 tiempla O M Dam Kos Die Car Ped Gar : templo § . AB

1195A4c0t Vase O M AB Dam Car Gar: om S : Vase el Duque| Kos Die Ped En
AB Gar tras ;Para qué? y en M tras el verso 1194

1208 muriera O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : muriese M

1214 menos O M S AB Dam Kos Die Car Ped : menor Gar

1216 eso O M Dam Kos Die Car Ped Gar: esto S AB

1230 confirme O M §' B Dam Kos Die Car Ped Gar: conforme A

1241 voy O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : hoy §

1247 At Entren O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Entran M

1255 esto O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: ello B

1257 despechado O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar : despachado B
1267 la M 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: las O La leccion de O es dudosa
1293 dice el Duque O § AB Dam Kos Die Car Ped Gar : om M

1295 A0t Aurora O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : om M

1326 desprecias O : desprecies M S AB Dam Kos Die Car Ped Gar  La lectura de
O es dudosa

1354 mayotr O M S AB Dam Die Car Ped Gar : mas Kos

1396 Esto O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: Este B

1407 le O M § AB Kos Die Car Ped Gar : me Dam

1430 a quien O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : en quien M
1432 no O M 8 AB Dam Kos Die Ped Gar: o Car

1433 sola O M Gar: solo S AB Dam Kos Die Car Ped

1461 débiles O M Dan Kos Die Car Ped Gar: de viles § . AB
1481 u O Dam Car Ped Gar: o M § AB Die Kos

1490 sea O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar: a M

1494 serd O M Dam Kos Die Car Ped Gar: se ve § AB

1497 Latmo O M Dam Kos Die Car Ped Gar : latmo § A : Catmos B
1518 bate O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : baste §
153140t Federico O A Dam Kos Die Car Ped Gar: om M S B
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1591400t Aurora entte O Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale Aurora M : Aurora
entra §_.4B

1592Per AURORA O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar: om §

1596 sus O M 8 AB Dam Kos Die Car Ped : tus Gar

1597 At Casandra O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : om M

1605 T4 O M Dam Kos Die Car Ped Gar: om S AB

1617.A4cot M ariade Salen

1623 entre O M § A Dam Kos Die Car Ped Gar : de B

1623 Tras este verso Ped Gar ariaden 1 ase

1629 en O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: a B

1645 ver O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: el ver M

1666 0s O M S AB Dam Kos Die Car Gar: om Ped

1667 a O M S Dam Kos Die Car Ped Gar: om AB

1680Per AURORA M Dam Car Gar: Ca O : om § AB Kos Die Ped
1681.Acot M ariade Sale

1684 dice O M § A Dam Kos Die Car Ped Gar: se dice B

1685 Que O M Dam Kos Die Car Ped Gar: Y que S AB

1695 de O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: om B

1704 darte, gran sefior O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : gran sefor, darte M
1705 ditan O M 8 A Dam Kos Die Car Ped Gar: diras B

1708400t Vayase el Duque O Dam Kos Die Car Ped Gar : Vase el Duque M AB :
om S En M 1707 Acot

1722Per AURORA O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: Fed M
1724 O repite la atribucion a AURORA y M Ja arade

1747 Acot En § 1746 Acot = en AB Vase Aurora, el Marqués y Rutilio #as e/ verso
1749 : En M 1751.Acot, tras las almas : Dam asiade con Rutilio

1789 no O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar: yo B

1802 solicitas O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : solicita .§
1804 intento O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : intente §

1808 intente O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : intento .§

1809 ojos O M S AB Dam Die Car Ped Gar : enojos Kos
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18104c0¢ Casandra entre O S4B Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale Casandra M

1817

fundamentos O M B Danz Kos Die Car Ped Gar : fundamento § A

1811-1858 Die Ped marcan Aparte

1822

1836

1837

1847

1848

1855

1857

1858

1863

1864

1884

1888

1892

pot O M S Dam Kos Die Car Ped Gar: con AB

de O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : om M

satisfice O M B Dam Die Car Ped Gar : satisface § 4 Kos
hijas O M Dam Kos Die Car Ped Gar: hijos § AB
algunas O M Dan Kos Die Car Ped Gar : algunos S AB
ejemplo O M S AB Dam Kos Die Car Ped : ejemplos Gar
Tras el verso, AB asiaden Aparte

Antes de Ya viene aqui Die aiade Aparte

En S AB En tanto mal atribuido a CASANDRA

En S AB atribuido a FEDERICO

En AB Kos Die se seriala Aparte

y O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : om M

que Hipocrates y M Dam Kos Die Car Gar : en su ciencia que S .AB Ped :

<que Hip —6crates\en su ciencia>y O

1894

1898

1918

1967

1984

1986

pero O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: que vio M
Yo O M Dam Kos Die Car Ped Gar: Y yo § AB

0s OM 8 A Dam Kos Die Car Ped Gar: om B

mil O M S AB Dam Kos Car Ped Gar: mis Die
menot O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: menos M

Muchas ejemplo O Dam Kos Die Car Ped : Muchas ejemplos S Gar :

Muchos ejemplos AB M

1987

1989

1998

a OMS AB Dam Die Car Ped Gar : om Kos
los O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : las §

o me <-mataré por ti\daré muerte aqui> O : o me daré muerte aqui M
Ped : 0 me daré muerte a m{ § 4B : o me mataria por ti Dam Die : o me
mataré por ti Kos Car Gar Segin Van Dam la correccion en O es de mano distinta

a la de Lope, pero cualquier solucion distinta a aqui implica antorrima

2000

mi OM S A Dam Kos Die Car Ped Gar: ti B
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2011 Tras el verso AB ariaden Aparte
2017 meterme O 8 Dam Kos Die Car Ped Gar : matarme M AB
2019 perderme O M §' A Dam Kos Die Car Ped Gar : acabarme B

2020 Tente O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Ten S Tras el verso AB asiaden
Entrandose cada uno por su parte

2025 voy O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : estoy M

2026-2030 om S AB Versos tachados en O por mano distinta de 1 ope

2027 Y yo O M 8 AB Dam Kos Car Ped Gar: Yo Die

Portadilla y dramatis personae tercer acto om M S AB Dam Kos Die Car Ped Gar

Epigrafe - Acto tercero O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Jornada tercera del
Castigo sin venganza M

2030Ac0¢ Aurora y el Marqués O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Salen Aurora
y el Marqués M

2031 Yo te O S A Dam Kos Die Car Ped Gar: Yate M : Yo he B
2031Per Marqués O M S AB Dam Kos Die Ped Gar : Floro Car

2036 descubrirte O S . AB Dam Kos Die Car Ped Gar : persuadirte M
2047 las O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar: 1a M

2062 ya O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: ya M

2083 y el O M S Dam Kos Die Car Ped Gar: y AB

2090 los abrazos O M S Dam Kos Die Car Ped Gar: a los brazos .AB
2114 fenices O 8 Dam Kos Die Car Ped Gar : felices M AB

2117 case O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar: caso §

2134 fulmine O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar: fulmina §

2140Acot Federico y Batin O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Salen Federico y
Batin M

2143 de Mantua vio O Dam Kos Die Car Ped Gar: pudo mirar M : el Duque vio §
AB  La leccion de O, en la interlinea, sobre una tachadura

2174 como vos lo fueta O M Dam Kos Die Car Ped Gar : si como vos fuera S
AB

21814t Vase el <Conde+Marqués> O § AB Kos Die Car Ped Gar : Vase M :
Vase el Conde Dam  Segiin VVan Dam la correccion no es de Lope

2185 al Marqués O M S AB Dam Kos Die Car Ped : el Marqués Gar
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2204 Acot M om Aurora

2231 quitole O S .AB Dam Kos Die Car Ped Gar : quitoles M
2243 puedo O 5 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : puedes M
224740t Entren O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: Salen M
2250 gente O 8 .AB Dam Kos Die Car Ped Gar : guerra M

2259 Aot Indjcan aparte S AB Dam Kos Die Car. En O 2257 Acot. Om M. Ped Gar
2257.Acot tras pesar

2286Per CASANDRA O § AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Federico M

2287 Atribuido a CASANDRA en M

2288 Aeot Floro O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Salen Floro M

2299 a quien de ver O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar : quien viene ver B
2300 mas O M S AB Kos Die Car Ped Gar : mal Dam

2303 ofendas O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar: ofendo §

2320 triunfante O M B Dam Kos Die Car Ped Gar : triunfando § A

2328Acot Catlos y Aurora O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Salen Aurora y el
marqués Carlos M

2333 en quien O M Dam Kos Die Car Ped Gar: a que § A : que B
2338 tarde O M _AB Dam Kos Die Car Ped Gar : tardo §

2340Ac0¢ 'Todos se van con el Duque y quedan Batin y Ricardo O § AB Dam
Kos Die Car Ped Gar: Vanse todos y queda Batin y Ricardo M

2359 ni O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: y M
2374 Plega O Dam Kos Die Car Ped Gar: Plegue M § AB
2386 ligera O M B Dam Kos Die Car Ped Gar : ligero S A

2398 holgaré O § AB Dam Kos Die Car Ped Gar : holgara M
sea O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar: sean M

2400Acot S coloca la primera parte del acotacion Nase entre las intervenciones de Batin y
Ricardo
Vase. Entre O A Dam Kos Die Car Ped Gar: Vase. Sale M : Vase y entre B

2408 que O M Dam Kos Die Car Ped Gar: que es § AB

2418 su O § AB Dam Kos Die Car Ped Gar: om M

2420 le O M 8 AB :la Dam Kos Die Car Ped Gar La leccion de O es poco clara
2448 Camaldula O M § Dam Kos Die Car Ped Gar : Camandula 4B
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2457 verlos O 8 _AB Dam Kos Die Car Ped Gar : vetlas M
2466A4c0t Vase O M S _AB Dam Die Car Ped Gar : om Kos

2467 Acot Bajo la didascalia DUQUE en O, en M tras Estacio, en S Lean ante e/ verso
24068, en AB unido a la didascalia Lee el Duq, Dam transcribe DUQUE Lea : om
Car

2469 y enseflado O S Dam Kos Die Ped Gar : ensefiando M : y ensefiar A : a
enseflar B : y ensefiando Car

2471 les M 8 AB Die : le O Dam Kos Car Ped Gar

2491 lo O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: om M

2528 te O M 8 B Dam Kos Die Car Ped Gar: me A

2539 la O S Dam Kos Die Car Ped Gar: 1o M AB

2551 At BEntre O § AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale M
2570 le O M S Dam Kos Die Car Ped Gar:1o A :1a B

2578 pues O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar : porque B
2579 que O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : pues M

2582 Aurora O M Kos Die Ped Gar: yo S AB Dam Car
2588 ha O M Dam Kos Die Car Ped Gar: ya § AB

2596 pues la adora O S A Dam Kos Die Car Ped Gar : que la adora M : pues la
adoro B

2608 en quererte O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : quererte M

2611 A0t Vase O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar: om §

2624 llame O M Dam Kos Die Car Ped Gar: llama § : llaman 4B
2635Ac0t Entre O M 8 Dam Kos Die Ped Gar: Salen M : Entren AB Car
2637 esta O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar: esa §

2651 ese O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar : este B

2665 lo O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: om M

2678 M AB sesialan aparte

2684 En M agora escrito ara

2688 At Vase Aurora O Dam Kos Die Car Ped Gar: Vase M AB : om §

2695Ae0t Vase el Duque O M Dam Kos Die Car Ped Gar : Vanse Aurora y el
Duque § AB  En M se sitria la acotacion tras el verso 2693
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2696  En A el parlamento se atribuye a AURORA y en B se repite la didascalia
CASANDRA

2697 A4cr Entre el Conde O S _AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale el conde
Federico M

2706 Acot Entre O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale M
2738 Acot Indicacion de aparte en AB Kos Die Car Ped Gar: om O § M
2766 a amotr O M S Dam Die Car Ped Gar: amor AB Kos

2775Ac0t Vanse los dos. Entren O Dam Kos Die Car Ped Gar : Vase. Salen M :
Vanse. Entra § A4 : Vanse y entra B

2779 os vais O M Dam Kos Die Car Ped Gar : vas § AB

2780 0s O M Dam Kos Die Car Ped Gar: om S AB

2781 llevéis O M Dam Kos Die Car Ped Gar : lleves S AB

2783 quieres O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : queréis M

2810Acot Vase y entra O Daw Kos Die Car Ped Gar: Sale M : Vase y entre S AB
2830 a O M S AB Dam Kos Die Car Ped : en Gar

2832 escriba O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : esctibo M

2834 Aot Aurora O Dam Kos Die Car Ped : om M § AB Gar

2839 yo O M B Dam Kos Die Car Ped Gar: ya § A

2842 <-Sélo\Fste> O : Bste S AB Dam Kos Die Car Ped Gar: S6lo M

2843 <-sin venganza\vuestro no mas> O : vuestro no mas S AB Dam Kos Die
Car Ped Gar : sin venganza M

2866 ofendida O M B Dam Kos Die Car Ped Gar: ofendido § A

2873 heladas O M S A Dam Kos Die Car Ped Gar : helada B

2890 la honra O 8" AB Dam Kos Die Car Ped Gar : el honot M

2899 la O 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar: su M

2913 acobardas O S Dam Kos Die Car Ped Gar : acobarda M AB

2914 A0t Entre el Conde O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Sale Federico M
2919 patte O M Dam Kos Die Car Ped Gar : parta S AB

2926 te O M 8 A Dam Kos Die Car Ped Gar: le B

2927 Hijo O M AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Dijo §

2934 Llamé O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : llamele M
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2940 facilmente O M Dam Kos Die Car Ped Gar : finalmente § 4B
2953 que mi O 8§ AB Dam Kos Die Car Ped Gar: que a mi M

2966 Ya O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar: yo M

2967 que O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar: y M

2971 Tras este verso AB Kos Die Car Gar aiaden la acotacion Vase metiendo mano y
M Ped Vase

2973 la pasa O M Dam Kos Die Car Ped Gar: 1a espada S : de la espada AB
2980Ac0t Entren O S AB Dam Kos Die Car Ped Gar : Salen M

299240t Salga el Conde O 8 Dam Die Ped : Salga Federico M : Salga el Conde
con la espada desnuda AB Kos Car Gar

2997 Tras este verso M Gar ariaden la acotaciin Fntrase el Marqués tras Federico y
le mata y AB, /a acotacion Vanse todos rifiendo con €l que Ped recoge tras el verso

2999

2998-3002 DUQUE En el tribunal de Dios, / traidor, te diran la causa. / T4,
Aurora, con este ejemplo, / patte con Carlos a Mantua, / que él te merece y
yo gusto O” 8 AB Dam Kos Die Car Ped Gar : <-DUQUE En el tribunal de
Dios, / traidor, te dirdn la causa. / Aurora, ¢cudl quieres ma<-r+s-qués>, /
ser duquesa de Ferrara / o ir a Mantua con Cartlos?> O’ : DUQUE En el
tribunal de Dios, / traidor, te dirdn la causa. / Aurora, ¢cudl quietes mds, /
set duquesa de Ferrara / o ir a Mantua con Cartlos? M A/ legar a este pasaje
comienzan una serie de correcciones y Lope acaba escribiendo dos versiones del final, una
en el folio 16 que identificamos como O’ tras la cunal escribid ya el colofin y datd la
comedia, en la que estos versos aparecen tachados y con variantes, y otra en el folio
siguiente, sin numerar, ltimo del antigrafo donde aparece ya la licencia de representacion
gue designamos Oy gue seguimos aqui por no haber sido tachada

3008-3015 Ya / queda muerto el Conde. DUQUE En tanta / desdicha atin
quieren los ojos / vetle muerto con Casandra. / Descibralos / MARQUES
Vuelve a mirar el castigo / de su culpa. DUQUE Tente, aguarda /
Marqués, porque pata vetle / llanto sobra y valor falta : [Ya / queda muerto
el Conde! / DUQUE Basta, O’ M : <-MARQUES Ya / queda muerto el
Conde. DUQUE En tanta / desdicha ain quieren los ojos / vetle muerto
con Casandra. / Desciibralos /| MARQUES Vuelve a mirar el castigo / sin
venganza. <\-de su culpa> DUQUE No es tomarla </tente aguarda> / el
castigar la justicia. </Marqués, porque para verle> / <-valor+Llanto>
sobra y <-llanto+valor> falta> O” : MARQUES Ya / queda muerto el
Conde. / DUQUE En tanta / desdicha atn quieren los ojos / vetle muerto
con Casandra. / Desciibralos / MARQUES Vuelve a mirar un castigo / sin
venganza. DUQUE No es tomarla / el castigar la justicia. / Valor sobra y
llanto falta S 4B : MARQUES Ya / queda muerto el Conde. DUQUE En
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tanta / desdicha aun quieten los ojos / vetle muerto con Casandra. /
Descibralos /| MARQUES Vuelve a mirar el castigo / sin venganza.
DUQUE No es tomatla / el castigar la justicia. / Llanto sobra y valor falta
Dam Kos Die Car Ped Gar  La lectura bajo las tachaduras del verso 3015 en O”
presenta algnna dificultad, pues no acabar de leerse bien la palabra sobre la que se escribe
valor

3008 At Salga el Marqués O S AB Dam Die Car Ped Gar : Sale el Marqués M :
om Kos En AB la acotacion se sitiia tras el verso completo

Colofin- Laus Deo et Matri Virgini / En Madrid primero de agosto de 1631. /
Frey Lope Félix de Vega Carpio O Dam Kos Die Car Gar: Fin M : Laus Deo
& Matri Virgini S : Fin de la tragedia del castigo sin venganza 4B : En
Madrid, prim® de agosto de 1631. / Frey Lope Félix de Vega Catpio Ped :
om Gar



RESTAURAR LOS TEXTOS.
LOS FINALES DE EL CASTIGO SIN VENGANZA

Las ediciones criticas

Para poder restaurar las obras literarias los fil6logos debemos
acudir a los textos originales, los zestimonios antiguos mas cercanos al
momento en el que se escribieron, porque lo normal es que, a lo largo de su
vida, el texto haya acumulado, en las diversas copias que se hayan ido
haciendo de ¢, ya sean manuscritas o impresas, numerosos errores. Esos
errores hacen que el texto pierda parte de su brillo y calidad literaria. Y es el
fildlogo quien debe poner remedio en sus ediciones cuidadas
filolégicamente, las que llamamos ediciones criticas.

Reunidos los festimonios, es decir, los manuscritos y las ediciones
antiguas que se conservan en diferentes bibliotecas del mundo, procedemos
a compararlos (cotgarlos), y asi vemos cémo unos difieren de otros en
algunas lecturas que llamamos variantes. La lista de esas variantes es el
aparato critico (aqui, el que precede a estas paginas). Se da cuenta en ¢l de las
lecturas que nos parecen mejores (a la izquierda de los dos puntos), y del
resto de lecturas (a la derecha de los dos puntos), sefialando en cada caso,
con una sigla, los distintos testimonios que leen de una manera u otra.

La eleccion de la mejor lectura (selectio) se hace sobre la base de un
método cientifico que nos permite identificar los errores y establecer cuales
son los testimonios mas cercanos al original que escribi6 el autor y a la
voluntad de éste.

En el caso de E/ castigo sin venganza tenemos la suerte de contar con
varios manuscritos e impresos antiguos de mucho valor para reconstruir el
texto.
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Los testimonios tempranos de El castigo sin venganza

Contamos, para empezar, nada mas y nada menos que con el
manuscrito original autégrafo, es decir, un manuscrito del propio Lope de
Vega datado en 1 de agosto de 1631. Se conserva en la Boston Public
Library (signatura D.174.19);! lo llamaremos O. Podria pensarse que, en
posesion del autdgrafo, todos los problemas estan resueltos, pero como
veremos a continuacion, no es exactamente asf: excepcionalmente, pueden
resultar preferibles variantes que presentan otros testimonios o puede ser
complejo elegir entre variantes que presenta el propio autégrafo.

También contamos con otro manuscrito del siglo XVII que da
muestras de estar directamente relacionado con el autégrafo o al menos
con una primera fase de redaccién de la obra. Forma parte de la coleccion
de la Melbury House (Lord Holland Collection; en Dorset, Inglaterra); lo
llamaremos aqui M.

Por otro lado, entre los impresos hay que tener en cuenta que la
primera vez que se imprimi6é la obra fue seguramente por iniciativa del
propio Lope de Vega, a pesar de la prohibiciéon de publicar comedias que
por entonces se habia dictaminado para el Reino de Castilla. Es por ello que
Lope, interesado en una publicacién rapida de la obra, la edita en el Reino
de Aragén. Esta edicion sale todavia en vida de Lope, en el ano 1634,
impresa por Pedro Lacavallerfa. Como la obra se publica individualmente,
frente a la costumbre ya establecida de publicar las comedias en grupos de
doce, se dice que se publico suelta, y por eso la llamaremos .

Un afio mas tarde, en 1635, cesa la antedicha prohibiciéon de
publicar comedias en el Reino de Castilla, que habfa durado diez afios
(desde 1625). Entonces Lope se apresura a reiniciar la publicaciéon de sus
Partes de comedias. Asi se llamaban esas publicaciones de las comedias en
grupos de doce, pues eran tantas las comedias que habia para publicar que
se entendia que aunque se publicaran varias de una sola vez, eran sélo una
porcién o Parte de las muchas que se publicarfan. Desde 1604 se venfan
publicando estas Parfes de comedias, y desde 1617 Lope habia tomado el
control de la publicacién de ellas con la Novena parte de comedias de Lope de
VVega Carpio. Recompraba, directamente o por persona interpuesta, sus
propios manuscritos autégrafos a los directores de compafias teatrales a los

! El manuscrito puede consultarse en la reproduccién en fotografia digital que
ofrece en la red la Boston Public Library. En la ficha de su catalogo ofrece la opcién de
descarga en pdf.
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que habia vendido sus comedias y las recuperaba ahora para la publicacion
en forma de libros. Pot eso, en cuanto se levanté la veda, retomd la
publicacién de sus comedias en Partes interrumpida en desde 1625. Y E/
castigo sin venganza era una obra a la que Lope dedico tanta atencién que no
dudé en publicarla en Castilla en la primera ocasion que se presenté. Fue en
la primera parte que sale tras la prohibicién y con la que se retoma la serie
iniciada en 1604, ya la Veinte y una parte verdadera de las comedias del Fénix de
Espaiia Frey Lope Félix de 1Vega Carpio (Viuda de Alonso Martin, Madrid,
1635). Preparé Lope la edicion, eligié las comedias, recolectd los textos,
pidi6 los permisos necesarios y las mandé a la imprenta, pero no llegd a
verla impresa, porque muri6 antes. Es muy importante tener en cuenta que
la publicacién de estas partes de comedias, desde la Novena parte, se hacfa por
iniciativa de Lope, porque implica que el texto que se transmite pudo ser
proporcionado o de algin modo controlado por €l asi que si hubiera algiin
cambio respecto al autégrafo, por ejemplo, podria responder a la voluntad
de Lope (a este texto lo llamaremos ).

Todos los textos o testimonios que hasta aqui hemos comentado
poseen, potencialmente, un alto grado de autoridad. Por su proximidad al
autor o al autégrafo, no deberfan de ser textos con muchos errores, ésos
que, conforme pasa el tiempo, suelen ir acumulando y estropeando las
sucesivas copias. Al contrario, en todos estos testimonios con un grado alto
de autoridad podria haber buenas lecturas, incluso mejores que las del
propio autégrafo. Podria pasar —y de hecho se cree que asi pasé— que algin
impreso lleve la dltima voluntad del autor, una correccién del propio autor
frente a la lectura original del autégrafo, que habria que desechar. Pero
sigamos.

Ya muerto Lope, en 1647, se reedité la comedia incluida en una
coleccion de varios autores titulada Doce comedias, las mds grandiosas que hasta
ahora han salido (Pablo Craesbeeck, Lisboa). Este es un testimonio ya con
menor grado de autoridad, pues seguramente la base de este texto fue la
edicién que hemos llamado A, es decir, la de la Parte XXI que habfa salido
en 1635. Lo légico es que al copiar un texto de otro se fueran acumulando
errores. Por eso decimos que tiene menos autoridad, porque respondera en
menor medida a la voluntad del autor. Y también tiene menos autoridad,
evidentemente, porque el texto ya no pudo ser controlado por Lope, pues
estaba muerto. Sin embargo, al ser un texto publicado no mucho tiempo
después de primeras ediciones y de su creacion, conviene tenerlo en cuenta
(a este testimonio lo denominaremos B).
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Las ediciones modernas

A lo largo de los siglos XVIII, XIX y XX E/ castigo sin venganza se
reedité en diversas ocasiones. Conforme avanza el tiempo, se van haciendo
copias de copias de copias y, como ya hemos dicho, los textos se van
corrompiendo progresivamente. Por ello estas copias no seran utiles para la
fijacion del texto. Aunque, claro esta, hay que distinguir las ediciones que se
realizan sin cuidado ni intencién filolégica, que implicaran una corrupcion
progresiva del texto acumulando errores, de las ediciones filologicas que
recuperan los textos antiguos, predecesores nuestros que nos ayudaran sin
duda en la labor cientifica de restaurar el texto.

La primera ediciéon que recuperd el manuscrito autégrafo con la
atencion y rigor que merecia fue la realizada en 1928 por un fil6logo
holandés llamado Cornelis Frans Adolf van Dam. Entre otras ediciones
modernas, cabe destacar las de Kossof en Castalia (Madrid, 1968), Diez
Borque en Espasa-Calpe (Madrid, 1987), Antonio Carrefio en Catedra
(Madrid, 1990), Felipe B. Pedraza Jiménez en Octaedro (Barcelona, 1999) o
Alejandro Garcia Reidy en Critica (Barcelona, 2009).

A pesar del respeto que todos los editores que acabamos de citar
nos inspiran, y todo lo que a ellos debemos, que es mucho, quien edita un
texto tiene la obligacién de replantearse criticamente la labor volviendo a
los testimonios antiguos y no debe dejarse llevar por la inercia. Por eso,
aunque nos pueda facilitar mucho la tarea de reconstruir el texto la labor
llevada a cabo por anteriores editores, y debamos tenerla presente, conviene
afrontar con espiritu critico alguna de sus soluciones. Una de ellas, por
ejemplo, es, a nuestro entender, la del final de E/ castigo sin venganza.

Un manuscrito original antigrafo. Descripcion de las correcciones

Hemos dicho que disponemos del manuscrito original autégrafo.
¢Qué significa esa denominacién? Significa, exactamente, que es un
manuscrito de mano del propio Lope y que, en algin fragmento, esta
copiando de un borrador previamente redactado, pero también, en otros
fragmentos, esta escribiendo e improvisando todavia, esta en fase de
creacion. Es un manuscrito que aspira a ser ya una copia en limpio y
definitiva (de hecho este manuscrito lo vendié a una compafifa de
comedias), pero en ¢l todavia se permite el poeta tachar y reescribir o
incluso componer multiples escenas. Por eso en este manuscrito de E/
castigo sin vemganza, que por cierto se puede observar en internet,
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encontramos bastantes tachaduras.2 Esas tachaduras van rodeadas, a los
margenes, o a continuacién, debajo de ellas, de la nueva solucion,
dependiendo del momento de la correccion. La correccion puede ser un
tiempo después de haber acabado el texto, en cuyo caso quedara al margen
del folio (escrito en sentido vertical), o al final de manuscrito (adonde
remite desde el lugar donde debe ir la correccién con una marca) o durante
el acto de escritura, en cuyo caso la correccion se escribird en cualquier
espacio libre cercano al verso que se quiere corregir: la interlinea,
inmediatamente a continuacion, a la derecha, los lados o debajo de lo
tachado. Presentaremos y comentaremos a continuacién una serie de
imagenes que nos permitira aclaratlo.
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Tlustracién 1. Detalle del folio 2v. Obsérvese que en el primer verso
corregido la palabra que corrige (pues) ha sido afladida tras la escritura del
verso completo a la izquierda del mismo. El verso siguiente es tachado
completamente y se introduce una correccion en la interlinea superior con
la primera parte del nuevo texto (ha vivido) y al final, a la misma altura del
verso original, a la derecha, el resto del nuevo verso (indignamente), con lo
cual ha corregido y completado un nuevo octosilabo. En ambos casos
parece tratarse de una correccion en una fase de revision (de lo contrario, lo
normal habria sido seguir escribiendo debajo del verso tachado: véase la
imagen 3).
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Tlustracién 2. Detalle del fol. 7r. Cuando Batin coge en brazos a Lucrecia y
le pregunta: mujer, dinme, ;como pesas | si-todas~soistan si dicen que sois livianas? En
este caso es interesante observar que el verso inicialmente concebido 7 fodas
sois tan livianas era un octosilabo ya perfecto métricamente. Posiblemente
incluso ya habfa sido escrito en un borrador, aunque no nos consta. Escrito
en borrador o concebido en la mente del poeta, cuando lo va a plasmar en
su manuscrito original autégrafo, se dio cuenta de la incongruencia:

-

2 El manuscrito puede consultarse en la pagina de la Biblioteca donde se consetva,
es decir en la Boston Public Library. Entrando en el catilogo, se observarid que se
ofrece una reproduccién digital integra del volumen.
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Lucrecia, mujer, no podia pesar y ser liviana al mismo tiempo y que era
mejor solucion la que finalmente esctibio: 57 dicen que sois livianas, eliminando
la incongruencia semantica asi como el adverbio que harfa el verso
hipermétrico (fan) y que en la primera version intensificaba la satira en el
valor dilégico de la palabra /vianas, ‘ligeras’ tanto en el sentido de ‘leves de
peso’ como de ‘frivolas’ o incluso ‘libidinosas’.
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Ilustracion 3. Detalle del folio 4r. En este caso, se trata de nuevo de un
error y correccion durante el acto de copia o escritura del autégrafo, y no
posterior en fase de revision. En este momento seguramente Lope esta
copiando de un borrador y se salta un verso (gue Mantua con él me envia).
Apenas ha cometido el error se da cuenta, tacha e inmediatamente a
continuacion, abajo, copia el verso que correspondia y luego vuelve a copiar
el que ya habia escrito indebidamente y tachado (todo lo pondré en olvido),
ahora en el lugar correcto.
” ;nfn/ //'gf, AL
.{faﬁ/‘ el quw
aﬁ-./z-r,r,-,;m £vpm, w»m

027 ﬁﬂ'/mvr
mgan‘yn tn ?.» nfy_/ e:fa
,,“z;_/ﬂc/,;%m‘ba ecfo /
7 /er‘r 117 PVTIPEO ¢
B s
”IC[?‘-W"’" f f k.
visr Prrna o eonosl
” ”V,VW”" M,,/;;Mn?og/
;qu«;ﬂ’ eored, ”7”“ g
La ‘““*/’W ospries Selios

Qlesmagiiebin PN A AT
4;,,/—{«_ m:%’;’dr[ﬂa%

&ﬂ.w_ﬂﬁc_A

//M Bl Has
/" %Pf'a,ﬁ,//yu)’ P %;/:/M

Tlustracion 4. Detalle del final del folio 9r. En este caso observamos c6émo
Lope, en fase de revision, ha integrado unos versos que, seguramente, se
habfa saltado durante la composicion o bien durante la copia de un
borrador y los ha escrito en vertical al margen. Es dificil explicar que optara
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por escribirlos en vertical si no se habia producido un olvido, pues tenia
mucho acto y mucha comedia todavia por delante, asi que la hipotesis de
que lo hiciera por ahorrar papel o comodidad es insostenible.
Sencillamente, cuando esctibié o copid el verso asz fue mi error la noche (v.
485) volvi6 el folio (9r) y en el vuelto sigui6 escribiendo wadre os seré desde
hoy (v. 488). Cuando percibié que faltaban dos versos de la estrofa, una
quintilla, en fase de revisién ya posterior, integré los versos olvidados (486
y 487) en donde mas cémodo le result6 y donde preveia que lo entenderfa
su lector. La pérdida de esos versos producia un error estréfico, pero no de
sentido, y por eso no se puede saber si el error se produjo en un momento
de composiciéon o de copia. Sin embargo, estd muy claro que algunas
correcciones del manuscrito responden a razones estéticas y se producen
porque Lope, cuando escribe este manuscrito original autégrafo, aunque es
posible que tenga un borrador del que va copiando de vez en cuando,
todavia esta corrigiendo, improvisando y componiendo:
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Tlustracién 5. Detalle del folio 6r. En esta imagen se ve con cierta claridad
cémo Lope escribe unos versos cuya redaccion luego cambia.

es porque el Duque, tu padre,

eonmige-se-hayaeasade se casdo conmigo, dando
sunque-yajuzegas-alaaeeidn por ya perdida tu accion,
perdidaal-primerparte a la luz del primer parto,

(vv. 1334-1337)

Parece claro cual debe ser la eleccion del editor en todos estos casos:
descartar siempre los versos tachados y editar el texto compuesto a
continuacion, pues éste representa la ltima voluntad del autor. Ya hemos
visto cémo se comporta Lope en la composicién de su obra y como queda
rastro en el manuscrito original autégrafo; vamos ya al final de la obra.

E/ final de El castigo sin venganza

Al escribir el final del texto Lope manifest6 grandes dudas. Hasta el
verso 2997, en que Federico pregunta por qué lo matan, las variantes que se
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presentan son minimas, no tienen mayor trascendencia. Pero del 2998 en
adelante, se producen una serie de problemas. En el manuscrito
encontramos un cumulo de fragmentos escritos, tachados y reescritos, que
se pueden observar en las ilustraciones 6, 7 y 8.
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Tlustracién 6. Folio 57r.
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Tlustracion 7. Folio 57v, primer final de la comedia.
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Tlustracion 8. Folio 58r, afadido. Incluye la aprobacién de Vargas Machuca.
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La primera version del final escrita por Lope

En el primer final que escribe Lope, tras ser herido mortalmente el
Conde y preguntar éste por qué le matan, el Duque responde:

En el tribunal de Dios,
traidor, te diran la causa. (vv. 2998-2999)3
A continuacién el Duque se dirige a Aurora y le ofrece como
alternativa casarse con ¢l mismo o con el marqués de Mantua:

Aurora, scual quieres mas,
ser duquesa de Ferrara
o ir a Mantua con Carlos? (vv. 3000-3002).

Como se vera, no son éstos los versos que se editan hoy en dia.
Luego se vera por qué. Sigamos por ahora con la primera version del final.

Aurora, confusa, no sabe qué hacer, y le pide tiempo al Duque para
tomar una decision:

AURORA Estoy, Sefior, tan turbada
que no sé lo que responda.

BATIN Di que si, que no es sin causa
todo lo que ves, Aurora.

AURORA Sefior, desde aqui a mafiana
te daré respuesta.

Salga el Margués
MARQUES Ya
queda muerto el Conde!
DUQUE iBasta,
pagd la maldad que hizo
por heredarmel!
BATIN Aqui acaba,

senado, aquella tragedia
del Castigo sin venganza,
que siendo en Italia asombro

3 Vamos a numerar los versos de los distintos finales partiendo del dltimo verso
firme en todas las versiones: el verso 2997. Las versiones variantes del final comienzan,
pues, en el verso 2998.
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hoy es ejemplo en Espafia. (vv. 3003-3015)

As{ acababa la obra y tras el ultimo verso escribia Lope su
invocacién habitual al finalizar todas sus obras, Laws Deo et Matri 1 irgini,
tras lo cual fechaba la composicion En Madrid, primero de agosto de 1631 y
firmaba y trazaba su rabrica. Este fue, por tanto, para el poeta, al menos en
un primer momento, el final de E/ castigo sin venganza. Esta primera version
del final, desde un punto de vista textual y métrico, funciona perfectamente.
De hecho, aquel otro manuscrito del que hablabamos, M, conserva todo tal
como estaba escrito en este primer momento en O, incluida la tan
desaprensiva  propuesta de matrimonio del Duque a Aurora
inmediatamente después de haber hecho matar a su esposa y su hijo.

No sabemos, de todos modos, si la obra lleg6 a representarse segin
este final, pues, como veremos inmediatamente, este final acabd siendo
desechado; sélo fue una primera version. Lope taché en el manuscrito
algunos versos que lo inhabilitaron como final (los versos que sobreviven a
las tachaduras no son suficientes ni ofrecen coherencia para ponerlo en
escena). Y tenemos algun indicio, que luego revelaremos, que nos hace
pensar que el texto inicialmente escrito, sin tachaduras todavia, tampoco
llegb6 a representarse. Pero que este final llegd a ser considerado en un
primer momento como tal por Lope no admite duda... Lawus Deo.

La primera version del final, descartada

Pasado un tiempo (no sabemos cuanto, pero el suficiente como
para que se realizara una copia manuscrita de la primera version) Lope
tach6 un par de pasajes de este final. Tach6 desde «En el tribunaly hasta
«con Catlos» (vv. 2298-3002) y desde «Ya /queda...» (la ultima palabra del
v. 3008, primera de la intervenciéon del Marqués), hasta «Basta» (Gltima
palabra del verso 3009 y primera de la intervencion del Duque).

Tachado el primer fragmento, y sin proponer otro a cambio, el final
de la obra no podia funcionar, pues el salto del verso 2997 al 3003
comportaba una laguna de sentido que requerfa alguna solucién, un final
alternativo. A la pregunta de Federico «por qué me matan?» (v. 2997) no
podia responder Aurora «Estoy, Seflor, tan tutbada, / que no sé lo que

responda» (v. 3003-3004).

En cuanto al segundo fragmento tachado, a diferencia del anterior
tachon, no hay una pérdida grave de sentido y no se requerirfa la redaccion
de un fragmento sustitutivo. Es cierto que unas palabras que pronunciaba



Restaurar los textos: los finalesEecastigo sin venganza 263

el Duque, pasaban ahora a boca del Marqués, pero también diciéndolas él
funcionaban.

AURORA Sefior, desde aqui a mafiana
te daré respuesta.

Salga el Margués

MARQUES Ya

pagd la maldad que hizo
) por heredarmel!
BATIN Aqui acaba,

senado, aquella tragedia

AURORA Sefor, desde aqui a mafiana
te daré respuesta.

Salga el Margués
MARQUES Ya
pagd la maldad que hizo
) por heredarle!
BATIN Aqui acaba,

senado, aquella tragedia

Si es necesario restituir el Yaz (para completar la métrica del
octosilabo) que se habifa tachado (si no el verso queda cojo métricamente) y
hacer una pequefia enmienda que requiere el sentido si se pasan las palabras
de la boca del Duque a la del Marqués: heredarme > bheredarle. Con esos
pequefios retoques el texto vuelve a funcionar. Y de hecho, la enmienda
heredarme > heredarle aparece ya hecha en el autégrafo: se ve una / sobrescrita
encima de la 7.

De cualquier modo, como decfamos, si la obra se debe representar
sélo sobre la base de los fragmentos sin tachar, es imposible. Tachado el
primer fragmento, el final estaba reabierto. Algo habia en la primera version
del final que dejaba insatisfecho a Lope. Por ello, a esa ultima hoja del
manuscrito, tras la invocacién, Lope afiadié todavia otra mas. Y en ella
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Lope, de nuevo de su propia mano, puso la cruz que solia en el
encabezamiento del folio y volvié a copiar algin fragmento antes tachado y
afiadi6 otros nuevos. El hecho de que estos nuevos fragmentos respondan
a la grafia de Lope nos indica que sz asomo de duda los tachones también fueron
suyos. Dicho brevemente y en pareado: al emprender Lope la reescritura, su
pluma autoriza la tachadura.

La segunda version del final escrita por Lope

Como decfamos, cogié un folio mas y se puso a escribir de nuevo.
Copi6 otra vez una estrofa que habia tachado y seguramente le parecia,
como a nosotros, imprescindible: la que iniciaba «En el tribunal de
Dios...». Pero ahora, tal vez pensando que querfa una figura del Duque
mas matizada, un personaje menos desaprensivo y maniqueo —equilibrio
que se habia preocupado de construir a lo largo de la obra y no querria no
arruinar al final-, elimind la oferta de matrimonio a Aurora: ya no se
proponia €l como candidato, sino que se presentaba como un soberano y
tio generoso:

T, Aurora, con este ejemplo
parte con Carlos a Mantua
que ¢l te merece y yo gusto. (vv. 3000-3002)

En los versos siguientes («Estoy sefior... respuestar, vv. 3003-3008)
no hay retoques: Aurora se confiesa turbada, Batin la anima a aceptar la
propuesta, y ella pide un dia para pensarlo. Pero después llega el cambio
mas importante de esta segunda version:

MARQUES Ya
queda muerto el Conde.

DUQUE En tanta
desdicha aun quieren los ojos
verle muerto con Casandra.
Describralos

MARQUES  Vuelve a mirar el castigo
sin venganza.

DUQUE No es tomarla
el castigar la justicia.
Valor sobra y llanto falta;*

4 Lalectura de Zanto, bajo las correcciones, no es segura; el resto del verso no ofrece
dudas.
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pagd la maldad eze. (vv. 3008-3016)

Tras la palabra «maldad» trazé6 Lope una rdbrica que parecerfa
indicar lo que hemos querido significar con el ef., es decir, que a partir de
ah{ y hasta el final (vv.3016-3021) se debia respetar el texto tal como en la
primera version habia sido escrito.

Esta segunda version del final implica, sin duda, cambios
sustanciales. Se subraya el patetismo, y se redirige la atencién del publico
hacia el objeto tragico, los cadaveres de los amantes, que ahora se
mostraran en escena (el decoro prohibfa mostrar actos violentos pero no los
resultados de los mismos). El nuevo final, pues, ofrece mayor dramatismo y
efectismo.

La nueva versién del final estd escrita de mano del propio autor,
como deciamos. No cabe pues cuestionar la autoridad. Pero todavia mas, si
la primera version del final iba seguida del colofén con la invocacién tipica
de Lope, aqui va seguida de otro elemento que también confiere autoridad:
dos actos administrativos necesarios, la provision y la licencia. Es decir,
s6lo después de esta segunda version se pone en el nuevo folio final del
autografo, como suele ocurrir en todos los autégrafos de obras dramaticas
de Lope, la provision de la autoridad para que la obra sea sometida a la
censura, paso obligatorio previo a su representacion. Sin tal licencia, la obra
no podia representarse. Aqui, después de la rubrica indicada, una mano
distinta de la de Lope escribi6 «Véala Pedro de Vargas Machuca». La
presencia de estos actos administrativos en este lugar implican la
ampliacion del final que se pondria en escena a estos pasajes. A
continuacién de ellos, aparece el dictamen, de nuevo en otra mano y tinta:

Este tragico suceso del duque de Ferrara esta escrito con verdad y
con el debido decoro a su persona y las introducidas. Es ejemplar y
raro caso. Puede representarse.
Madrid, 9 de mayo. 1632.

Pedro de Vargas Machuca

Recuérdese que habiamos supuesto que entre la primera versioén y
la segunda tenia que haber pasado un lapso de tiempo suficiente como para
realizar una copia de la obra (el manuscrito M). Pues bien, esta licencia de
representaciéon pone un limite a ese lapso de tiempo: unos diez meses, ya
que el autégrafo es datado por Lope el primero de agosto de 1631 y la
licencia es firmada por Vargas Machuca en mayo de 1632. No esta de mas
decir que Pedro de Vargas, «examinador de las comedias» que se
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representaban en la corte, era también escritor de comedias y, ademas,
amigo de Lope.>

Asi como la primera version del final era recogida por el
manuscrito M, la segunda versién sera recogida por la tradicion impresa.
Tanto la suelta S como la primera edicién en coleccion, A, y a su zaga B,
van a recoger, con inapreciables variantes, esta version.® Recordemos que
tanto S como A son ediciones que pudieron ser controladas por Lope. O
para ser mas precisos, fueron ediciones en las que de hecho, de un modo u
otro particip6. Asi pues, ese final figura en varios testimonios autorizados.

Y no obstante, también esta segunda versiéon (que se planteaba
como alternativa a la primera) aparece corregida, enmendada y fue en su
mayor parte tachada en el manuscrito autografo.

Enmiendas y tachaduras en la segunda version del final

Estudiaremos las dos fases de correccién de la segunda version en
el orden en que mas légicamente cabe pensar que se ejecutaran. Parece mas
légico pensar que en un primer momento se realizaron unas pequefias
enmiendas, y luego las tachaduras, pues esas tachaduras afectan también a
los pasajes enmendados.”

La primera correccién o enmienda llega cuando el Marqués invita a
mirar de nuevo «el castigo / sin venganza» (vv. 3012-3013). Una mano
tacha entonces «sin—veaganza» y escribe en la interlinea superior «de su
culpa». Esta correccion responde a una razén de peso: el Marqués no sabe
que se trata de un castigo 7 venganza, pues no esta al tanto de todos los
sucesos, las estratagemas y los razonamientos del Duque para evitar caer en

> Lope le dedicé versos en su romance panegirico al final de la Justa poética de San
Isidro: véase C. A. La Barrera y Leirado, Catdlogo bibliogrdfico y biogrdfico del teatro antiguo
espariol..., Madrid, 1860, p. 417 (facsimil Tamesis Books, Londres, 1968); La Filomena,
epistola IX. Laurel de Apolo ed. Ch. Giaffreda, Silva VIII, vv. 509ss (Editorial Alinea,
Florencia, 2002, p. 250).

¢ En «Vuelve a mirar el castigo / sin venganza» (3012-3013) O lee «el castigo» frente
a § AB que leen «un castigo; y en el verso 3015 no podemos asegurar la lectura de O,
mientras § AB leen undnimemente: «valor sobra y llanto falta». Es posible que la
lectura original de O, antes de enmiendas, fuera igual.

7 No es, con todo, mas que una hipétesis. La decisién responde a la mera necesidad
de seguir un orden en la exposicién, pues también cabe pensar que las enmiendas se
realizaran sobre texto tachado con la intencién de recuperarlo y sin hacer caso de las
tachaduras, considerandolo o reproponiéndolo como texto valido a pesar de las marcas
de cancelacion.
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una condenable venganza (vv. 2834ss). La enmienda, pues, es buena, y la
lectura que ofrece, mejor. La misma mano que realizé esta enmienda, y en
el mismo verso, corrige a continuacién la intervenciéon del Duque. Ya no
tiene sentido seguir hablando de la venganza (el antecedente ahora serfa
«culpav); tacha entonces la intervencion del Duque («Ne—es—tomatla»), v a
continuacion del verso, en el margen derecho, escribe unas palabras que se
supone que este personaje dirige al Marqués: «Tente, aguarday; y a
continuacion, tacha el verso siguiente («el-eastigardafustieta») y procede del
mismo modo, en el margen derecho a la misma altura lo reescribe
completo: «Marqués, porque para vetle» y en el verso siguiente, donde
decfa, creemos, «valor sobra y llanto falta» (con la duda de la transcripcion
de /llanto), sobrescribe una frase mucho mas patética: «llanto sobra y valor
faltan. Escribe la palabra «llanto» encima de «valom, pero con el temor de
que al usar la nueva palabra para tachar la anterior la enmienda no quede
clara, vuelve a escribirla en el margen izquierdo. Y luego, patrece, sobre
«llanto» escribe «valor», aunque en verdad ninguna de las dos palabras (ni la
enmienda ni la enmendada) son faciles de leer.8

Hasta aqui las enmiendas que realiza. El texto, de nuevo, resulta
mucho mejor con estas correcciones. Y sin embargo, en el manuscrito
autografo que nos ha llegado, a pesar de ofrecer un texto mejor, se vuelve a
tachar una porcion importante de la segunda version, exactamente desde el
verso 3003 hasta el verso 3014: «Estoy, Sefiot, tan turbada /.../ el castigar la
justicia». LLos versos se van tachando uno por uno y luego, ademas, se
enjaulan, para que no quede duda del fragmento desechado. Sin embargo,
por la parte inferior y derecha, la jaula no acaba de cerrarse, y parecen
dejarse vigentes, sin tachar, las enmiendas marginales a los vv. 3013 («tente,
aguarday) y 3014 («Marqués, porque para vetle»), asi como el verso 3015
(dlanto sobra y valor faltay) e inicio del 3016 («Pag6 la maldad eze.»).

¢Por qué tach6é Lope su segunda version? ¢Qué era lo que no
funcionaba? Estamos en condiciones de ofrecer una respuesta a modo de
hipétesis. Tal vez, lo que no funcionaba, era precisamente lo que ya hemos
sefialado: el Marqués, que no esta presente en las elucubraciones del Duque
a proposito de lo que es un castigo sin venganza (vv. 2834ss), en la nueva
version aludia a él. Si ésta fuera la razén, tal vez con las enmiendas
oportunas, las que aparecen a la altura de los versos 3013 y 3014 el texto
volvia a funcionar y podria sobrevivir a la cancelacién. Y es un hecho que
las enmiendas no son tachadas y que a pesar de las tachaduras el

8 Los impresos leen como lefa el verso antes de las enmiendas: «valor sobra y llanto
faltar.
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manuscrito se presento, sin afladir mas folios ni versiones, al examinador de
comedias de la corte. En esta ocasion, la tachadura no es autorizada por
una reescritura.

Hay que decir que, de todos modos, esas enmiendas plantean un
problema: su autorfa. No podemos asegurar que las enmiendas sean de
mano de Lope: la tinta tiene diferente intensidad y el vigor con que se traza
el caracter no parece ser el que Lope, ya anciano, ha mostrado a lo largo del
manuscrito. La intensidad de la tinta parece mas bien la de la aprobacion de
Vargas Machuca; incluso algin rasgo de escritura (como la P mayuscula
inicial en «Para berle» es similar a la usada por el amigo de Lope en la
censura. Cabria plantearse si, en el caso de no ser la letra de nuestro autor,
esas enmiendas se hicieron con su consentimiento o por indicacién suya. Y
tal vez, por eso, dio finalmente por bueno el final sin reescribitlo y lo
presentd para su aprobacion.

Conclusion: la edicion del final de E1 castigo sin venganza

Tras todo lo dicho parece claro que el final de E/ castigo sin venganza
habra de ser abordado por el fil6logo criticamente, sin dejarse llevar por
inercias ni por posiciones puristas.” Ante las circunstancias que nos
encontramos, en cualquier caso, hay que reconocer que Lope nos legd
varias versiones del final, y que serfa conveniente editarlas mas alld de
confinarlas a variantes de aparato critico. Dirfamos que las mas defendibles
son dos, aunque presentaremos, por respeto a nuestros predecesores, tres:
A, B y C. La versibn A corresponderia en esencia a la que hemos
identificado como primera version de Lope en estas paginas. Las versiones
B y C ofrecen distintas soluciones criticas para la ediciéon de la que hemos
identificado como segunda versién de Lope. L.a B es la que hasta ahora
venfan ofreciendo los editores de E/ castigo sin venganza. La C es la que
proponemos aqui, dando cabida a las enmiendas que aparecen en O y que

®  Me refiero aqui a una defensa a ultranza del texto base o a la sacralizacién del
manuscrito autégrafo. Hemos de tener presentes las distintas posibilidades para
reconstruir de forma razonada y fiel el texto que Lope quiso que se representara y
pasara a la posteridad. El mismo razonamiento cabe para las intervenciones de una
posible mano distinta a la de Lope. Seguimos en esto hasta las dltimas consecuencias la
conclusion de Felipe B. Pedraza en su edicion: «incorporo las correcciones que
aparecen en el manuscrito aunque no sean de Lope. En mi opinién, se trata de
modificaciones del autor, o admitidas por ¢él, aunque de la correccién material se
encargara un amanuense. Lo cierto es que siempte son coherentes y a menudo mejoran
el texto primitivo, cosa infrecuente cuando no interviene el propio autor» (p. 67).



Restaurar los textos: los finalesEecastigo sin venganza 269

nos parecen importantes para recuperar la coherencia del texto. No queda
mas remedio que emprender una tarea de reconstruccion critica del texto,
algo asi como la tarea de unir las piezas de un rompecabezas o proceder
como arquedlogos que van reconstruyendo con los fragmentos a su alcance
una obra de arte antigua.

Version A. El primer final corregido

DUQUE En el tribunal de Dios,
traidor, te dirdan la causa.
T, Aurora, con este ejemplo, 3000
parte con Carlos a Mantua,
que ¢l te merece y yo gusto.
AURORA Estoy, Sefior, tan turbada
que no sé lo que responda.
BATIN Di que si, que no es sin causa 3005
todo lo que ves, Aurora.
AURORA Sefior, desde aqui a mafiana
te daré respuesta.

Salga el Margués
MARQUES Ya
queda muerto el Conde!
DUQUE iBasta,
pagd la maldad que hizo 3010
por heredarmel!
BATIN Aqui acaba,

senado, aquella tragedia

del Castigo sin venganza,

que siendo en Italia asombro

hoy es ejemplo en Espafia. 3015

Esta versién se reconstruye unicamente a partir del manuscrito
autégrafo y de segmentos de texto o bien nunca tachados, o bien tachados
y vueltos a copiar (sin volver a tachar) por el propio Lope de su mano. En
este texto no se ha incluido ningin fragmento tachado en el manuscrito: en
un lugar u otro aparecfan en €l sin tachar.! Se descarta el pasaje en que el

10 Kl «Ya» del v. 3008 serfa la unica palabra recuperada de una tachadura. Es
necesaria para completar el verso y, de hecho, aparece en el folio afiadido sin tachar,
aunque seguramente por descuido.
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Duque se proponfa como candidato a marido de Aurora (porque Lope lo
descartd) y ese fragmento se recupera y recoloca tras haber sido vuelto a
copiar (y no se ha vuelto a tachar) en el folio de la que hemos llamado
segunda version. Por lo demas, el texto responde a la primera version de
Lope. Es un final mas escueto, sobrio dramaticamente.

Version B. El final recuperado por las ediciones antignas y modernas

Desde inicios del siglo XX, los editores que se han enfrentado al
texto de E/ castigo sin venganza han editado, practicamente de manera
unanime y con ligerisimas variantes el texto que reproducimos a
continuacion, que es en esencia el de la segunda version escrita por Lope,
aunque en su mayor parte fuera tachada, y sin atender a las enmiendas que
sobre ella se hicieron:

DUQUE En el tribunal de Dios,
traidor, te dirdn la causa.
Tu, Aurora, con este ejemplo, 3000
parte con Carlos a Mantua,
que ¢l te merece y yo gusto.
AURORA Estoy, Sefior, tan turbada
que no sé lo que responda.
BATIN Di que si, que no es sin causa 3005
todo lo que ves, Aurora.
AURORA Sefior, desde aqui a mafiana
te daré respuesta.

Salga el Margués
MARQUES Ya
queda muerto el Conde.
DUQUE En tanta
desdicha aun quieren los ojos 3010

vetle muerto con Casandra.
Describralos

MARQUES  Vuelve a mirar el castigo
sin venganza.
DUQUE No es tomarla
el castigar la justicia.
Llanto sobra y valor falta; 3015
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BATIN

pagd la maldad que hizo
por heredarme.
Aqui acaba,
senado, aquella tragedia
del castigo sin venganza,
que siendo en Italia asombro,
hoy es ejemplo en Espafa.

3020

Este texto, que ciertamente resulta mas rico desde el punto de vista
patético que el de la version A, tiene los problemas que ya hemos
comentado: el Marqués aludiendo a el «castigo sin venganza» (incoherencia
dramatica) y cierta dureza poética en el paso del verso 3014 al 3015. A
nuestro modo de ver, los editores se quedan a medio camino en su labor de
edicion. Si se decide construir un texto critico, es labor del editor, sobre la
base de los testimonios de los que dispone, si es posible, evitar esas
incongruencias. Y como es posible, proponemos, por ultimo, nuestra
version, la version C.

Version C. Un nuevo texto critico

DUQUE En el tribunal de Dios,

traidor, te dirdan la causa.

T, Aurora, con este ejemplo,
parte con Carlos a Mantua,
que ¢l te merece y yo gusto.

AURORA Estoy, Sefior, tan turbada

BATIN

que no sé lo que responda.
Di que si, que no es sin causa
todo lo que ves, Aurora.

AURORA Sefor, desde aqui a mafiana

te daré respuesta.

Salga el Margués

MARQUES Ya

queda muerto el Conde.

DUQUE En tanta

desdicha aun quieren los ojos
verle muerto con Casandra.

Desciibralos

3000

3005

3010
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MARQUES  Vuelve a mirar el castigo
de su culpa.
DUQUE Tente, aguarda
Marqués, porque para verle
llanto sobra y valor falta; 3015
pagd la maldad que hizo
por heredarme.
BATIN Aqui acaba,
senado, aquella tragedia
del castigo sin venganza,
que, siendo en Italia asombro, 3020
hoy es ejemplo en Espafia.

Como el texto que hasta ahora se editaba, éste resulta
dramaticamente rico, pero ahora mas coherente (vv. 3012-1013); también
es poéticamente mejor que la version B en los versos 3014-3015, y desde
un punto de vista ecddtico se ha construido, como B, sobre la base de
variantes de los distintos testimonios sin necesidad de realizar ninguna
enmienda por conjetura. Es cierto que para reconstruir este texto, frente a
la version A, hemos recogido algunos elementos que habian sido tachados
por el autor, pero no debe olvidarse que la licencia de representacion se
puso tras anadir esos fragmentos que antes de la licencia, o tal vez después,
fueron tachados, y también hay que recordar que, como decfamos al
principio de estas paginas, la suelta § y la edicion 4 son también
testimonios altamente autorizados que recogen estos pasajes que en O
fueron tachados. Por otro lado, las razones para efectuar esas tachaduras
(incongruencias dramaticas y poéticas), si somos optimistas y confiamos en
nuestro propio texto, podrian haber quedado neutralizadas precisamente
gracias a las enmiendas realizadas en O y aqui recogidas. Con las enmiendas
que se ofrecen en O y en esta versiéon C tenemos presentes, €sos pasajes
pueden —deben— ser convenientemente editados y asi se puede recuperar un
final mucho mas rico desde un punto de vista literario que el que hasta
ahora se venia ofreciendo. El tnico final que, posiblemente, se autoriz6 (en
los dos sentidos de la palabra: por el censor y por el autor) y represento.

PROLOPE
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APENDICE A: HOJAS DE REPARTO

E/ castigo sin venganza a cargo de la Compafiia Rakata se estrené el dia 6 de
Noviembre de 2010 en el Teatro Auditorio Adolfo Marsillach en San
Sebastian de los Reyes, Madrid, con el siguiente reparto:

El Duque de Ferrara Mario Vedoya

Batin Jesus Fuente

Aurora Lidia Otén

Marqués Gonzaga Bruno Ciordia

Federico Rodrigo Arribas

Casandra Alejandra Saenz

Ricardo Jesus Teyssiere

Floro Manuel Sanchez

Lucrecia Belén Ponce de Leén

Con la colaboracion de Jordi Dauder y Patricia Kraus

El estreno internacional de la funcién tuvo lugar el dfa 20 de Noviembre de
2010 en el Teatro Metropolitan de Buenos Aires, Argentina, con el
siguiente reparto:

El Duque de Ferrara Mario Vedoya

Batin Jesus Fuente

Aurora Lidia Otén

Marqués Gonzaga Bruno Ciordia

Federico Rodrigo Arribas

Casandra Alejandra Saenz

Ricardo Jesus Teyssiere

Floro Manuel Sanchez

Lucrecia Belén Ponce de Le6n

Con la colaboraciéon de Jordi Dauder y Patricia Kraus
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La funcién se estrend en los Teatros del Canal de Madrid, el dia 9 de
febrero de 2011 con el siguiente reparto:

El Duque de Ferrara Gerardo Malla / Mario Vedoya
Batin Jesus Fuente

Aurora Lidia Otén

Marqués Gonzaga Bruno Ciordia

Federico Rodrigo Arribas

Casandra Alejandra Saenz

Ricardo Jesus Teyssiere

Floro Manuel Sanchez

Lucrecia Belén Ponce de Le6n

Con la colaboracion de Jordi Dauder y Patricia Kraus

El equipo artistico y de produccion fue el siguiente:

Direccion Ernesto Arias
Adjunto a direcciéon Simon Breden
Jefe Técnico Joaquin Yver
Asesor de direccion Will Keen
Escenografia Almudena Loépez-Villalba
Alberto Matesanz
Vestuario Susana Moreno
Caracterizacion Leticia Rojas
Disefio de iluminacién Chahine Yavroyan
Composiciéon musical Santi Ibarretxe
Produccién Rodrigo Arribas
Alejandra Saenz



EL CASTIGO SIN VENGANZA EN REPRESENTACION

En representacion, para ser fiel al espiritu de la obra a veces hay
que realizar cambios sobre el texto. Por esta razén, la compania Rakata cred
una version propia de E/ castigo sin venganza para representacion, siguiendo
las pautas marcadas desde la direccion de Ernesto Arias. Se optd por
reducir la duracién del espectaculo a una hora y media, y asimismo reducir
el reparto a nueve actores; por tanto se procedié a realizar cortes en la
version para la escena, y adaptaciones para realizar la supresion de
personajes menores. Los personajes de Febo, Lucindo, Albano y Rutilio
han quedado reducidos a tan sélo dos, Ricardo y Floro, con el consiguiente
reparto de texto entre los personajes restantes. Igualmente, habrfa que
remarcar que se han realizado cambios de un caracter mas explicativo, para
ayudar al puablico a entender mejor algunas de las sutilezas del verso, y
cambiar expresiones cuyo sentido ha cambiado con el paso del tiempo y
que resultan confusas o contradictorias hoy en dfa.

Sin embargo, seguramente el cambio mas significativo de esta
version es la supresion de la primera escena al completo y su reemplazo por
un prologo de cierto corte cinematografico basado en textos del cuento de
Bandello en que se inspir6é el mismo Lope, y que incorpora textos de la
obra, la mayorfa provenientes de esa primera escena suprimida. El
proposito del prologo es ayudar al pablico a entrar de lleno en el mundo de
la tragedia, presentando de un modo asequible a los personajes principales e
indicando el contenido mas importante de la primera escena, es decir la
naturaleza mujeriega del Duque de Ferrara.

La version que sigue refleja la labor de versionado de Ernesto
Arias, con la ayuda de la compania Rakata desde la produccion, la ayudantia
de direccién de Simon Breden y Joaquin Yver, y las contribuciones de los
actores mismos, incluyendo a Gerardo Malla, Mario Vedoya, Jesus Fuente,
Rodrigo Arribas, y Alejandra Saenz. El trabajo siempre se basé sobre la
labor académica realizada por Prolope y la version integra publicada en este
volumen.
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E/ castigo sin venganza
Personajes

El Duque de Ferrara
Batin

Aurora

El Marqués Gonzaga
Federico

Casandra

Ricardo

Floro

Lucrecia

Para la interpretacion de las intervenciones:

Versetachade indica verso cortado en representacion.

Verso en negrita indica cambios al texto original, o texto nuevo
compuesto por la compafifa.

PERSONAJE EN ITAIICA indica un cambio de adjudicaciéon en cuanto
al personaje que declama el verso.

Prologo

Comienzo de funcion.
Oscuro.

En off Como es fama clarisima en toda Europa, Duque de Ferrara
fue sefior muy singular y magnifico. Auspiciado por el Sumo
Pontifice, el Duque le guardaba gran lealtad, y repetidas veces fue
arbitro entre principes de Italia, siempre que existia entre ellos y el
Papa disensién o guerra.

Pero ademias de poderosisimo sefior y ser estimado como gran
capitan en el arte militar era el Duque “gallo” de Ferrara, ya que era
el hombre mas amante de las mujeres que en aquellos tiempos se
pudiera encontrar; y a cuantas mujeres veia, a tantas queria.
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DUQUE iLinda burla!
RICARDO Por extremo.
Pero ¢Quién imaginara
que era el duque de Ferrara?
FLORO Que no te conozcan temo.
RICARDO Debajo de ser disfraz 5

hay licencia para todo.

En off Acompafado de algunos de sus fieles servidores, no habia
noche que no se arrojara en busca de su propio placer dandose a
amar a las mujeres, y no existia rincéon en toda Ferrara donde no
tuviera alguna amante o enamorada.

(en segundo plano, bajo la voz en gff)
que aun el cielo en algrin modo
es de disfraces capaz.
s Qué piensas ti que es el velo
con que la noche tapa? 10
Una gnarnecida capa
con que se disfraza el cielo.
Y para dar luz alguna
las estrellas que dilata
son pasamanos de plata, 15
Y una encomienda la luna.
FLORO ¢ Ya comienzas desatinos?
RICARDO No, lo ha pensado poeta
destos de la nueva seta,
que se imaginan divinos. 20
FLORO 87 a sus licencias apelo,
no me dards culpa algnnay
que yo sé quien a la luna
Uamo requeson del cielo.
(fin de secciéon simultanea bajo voz en off)

DUQUE Pero pasando a otro fin
no es mala aquella casada 35
que merece ser amada.

RICARDO ¢Coémo mala? Un serafin;

FLORO Pero tiene un bravo azar,

que es imposible suftillo.
DUQUE ¢Coémo?
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RICARDO Un cierto maridillo,

que toma y no da lugar. 40
FLORO Guarda la cara.
DUQUE Ese ha sido

siempre el mas cruel linaje
de gente de este paraje.

En off Entre todas estas mujeres contaba el Duque con algunas
favoritas, de una de las cuales tuvo entonces un hijo que fue llamado
Federico. Su madre, oprimida por gravisima enfermedad, no sigui6
con vida tras el parto, con gran sentimiento del Duque, quien se
encarg6 del sustento y educacién de su hijo bastardo.

(en segundo plano, bajo la voz en gff)
DUQUE El gue la gala, el vestido,
y el oro deja traer, 45
tenga, pues él no lo ha dado,
ldstima al que lo ha comprado,
pues si muere su mujer,
ha de gozar la mitad
como bienes gananciales. 50
RICARDO Cierto que personas tales
poca tienen caridad,
hablando cultidiablesco,
por no juntar las dicciones.
Tienen esos socarrones 55
con el diablo parentesco;
que, obligando a consentir,
después estorba el obrar
(fin de seccién simultanea bajo voz en off)

DUQUE Aqui pudiera llamar.

RICARDO Pero hay mucho que decir. 60
DUQUE ¢Cémo?

RICARDO Una madre beata

que reza, y rifie a dos nifias
entre majuelos y vifias,
una perla, y otra plata.
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FLORO Nunca de exteriores fio. 65

RICARDO No lejos vive una dama
como azucar de retama,
dulce y morena.

DUQUE ¢Qué brio?
RICARDO El que pide la color;
mas el que con ella habita 70

es de cualquiera visita
cabizbajo rumiador.

DUQUE Rumiar siempre fue de bueyes.
RICARDO Cerca he visto a una mujer,
que diera buen parecer 75
si hubiera estudiado leyes.
DUQUE Vamos all.
FLORO No querra
abrir a estas horas.
DUQUE ¢No?
¢y si digo quién soy yo?
RICARDO Silo dices, claro esta.  (Salen) 80

En off Se le dio a Federico el titulo de Conde y creci6, por tanto,
como convenia a hijo de tal seflor, y para su formacion se valid el
Duque de un singular profesor al que todos conocian con el nombre
de “Batin”, a quien encargo, siendo joven Federico, su tutela en los
conocimientos de la vida, de las artes y de la ciencia.

BATIN ¢Sabes ta?; que alguna vez
entre muchos caballeros
suelo estar, y sin querer
se me viene al pensamiento
dar un bofetén a uno, 940
o mordelle del pescuezo.
(El discurso prosigue bajo la voz en off)

En off El Duque amaba y veneraba a su hijo y a causa de este amor
nunca resolviéo casarse ni preocuparse por las herencias de su
Ducado, ya que confiaba que Federico, aunque “bastardo”, pudiera
sucederle.

Si estoy en algiin balcon,
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estoy pensando y temiendo

echarme dél y matarme.

Si estoy en la iglesia oyendo 945
algrin sermon, inagino

que le digo que estd impreso.

Dame gana de reir

s voy en algin entierro;

Y $i dos estdn jugando, 950
que les tiro el candelero.

87 cantan, quiero cantar;

(fin de secciéon simultanea bajo voz en off)

y si alguna dama veo

en mi necia fantasia,

asirla del mofio intento, 955
y me salen mil colores,

como si lo hubiera hecho.

En off Pero con el paso de los afios, y estando el Duque en los
comienzos de su vejez, se vio forzado y presionado por sus deudos y
vasallos a reconsiderar su sucesion. Los que nunca se atrevieron a
criticar, o censurar la vida tan poco digna de encomio que llevaba el
Duque, temian ahora que un “bastardo” le sucediera, ya que podian
desencadenarse grandes pleitos, conflictos y hasta guerras por su

sucesion.

FLORO

Cancidn en off:

Si bien dicen que esperaban

tenerle por su sefior;

O por conocer tu amor,

o porque también le amaban; 675
mas que los deudos que tienen

derecho a tu sucesion

pondran pleito con razon;

o que si a las armas vienen,

no pudiendo concertallos, 680
abrasaran estas tierras,

porque siempre son las guerras

a costa de los vasallos.

Déjame, pensamiento;
70 7145, 10 71ds, menoria,
que mi pasada gloria
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conviertes en tormento 200
'y destos sentimientos
ya no quiero memoria, sino olvido;

que son de un bien perdido,

annque presumes que mi mal mejoras,

discursos tristes para alegres horas. 205

En off Los muchos principales sefiores de Ferrara y el conde
Federico, que esperaba suceder a su padre, aguardaban a ver el fin de
los razonamientos del Duque y addénde conducirian sus largas
reflexiones.

DUQUE Yo confieso que he vivido 165
libremente, y sin casarme,
por no querer sujetarme,
y que también parte ha sido
pensar que me heredatia
Federico, aunque bastardo: 170
mas ya que casarme aguardo,
y que el Cielo a esto me envia,
todo lo pondré en olvido.

En off Tomada tal decision y tras el acuerdo de matrimonio, ordend
el Duque a su hijo ir a Mantua a recoger a su futura esposa.

Fin del proélogo.!
~0~

BATIN Excusar el peligro es ser valiente. 327
iRicardo! jAcudid! {Floro!

(Entran Floro, Ricardo)

RICARDO ¢El conde llama?
FLORO ¢Dénde esta Federico? ¢Pide acaso

los caballos?
BATIN Las voces de una dama, 330

con poco seso y con valiente paso,
le llevaron de aqui. Mientras le sigo,

1 Ta obra comenzaria asi en el verso 234.
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llamad la gente.

(V ase Batin)

RICARDO ¢Dénde vas? Espera.
Pienso que es burla.

FLORO iNo es burla te digo!
Porque suena rumor en la ribera 335
de gente que camina.

RICARDO Mal Federico a obedecer se inclina

el nuevo dueno, aunque a por ella viene.
Sale a los ojos el pesar que tiene.?

.
BATIN ¢Coémo te llamas?

LUCRECIA Lucrecia.

BATIN ¢LL.a de Roma?

LUCRECIA Mis aca. 435
BATIN Gracias a Dios no eres ella

que castidades forzadas
ya son diligencias necias.

LUCRECIA ¢Tienes mujer?

BATIN ¢Por qué causa
lo preguntas?

LUCRECIA Por que pueda

) ir a tomar su consejo.
BATIN Heristeme por la treta. 445
&

CASANDRA ...que tan gran sujeto informa.

—Dicha-ha-sido-habererrade

el-eamineo-que-seguf;
, , 190

2 Estos cambios responden a la reduccién del nimero de criados a tan sélo Ricardo
y Floro.

3 Elintercambio entre Batin y Lucrecia acerca de Lucrecia y Tarquino fue reducido
en escena. En general, la consigna de la version en escena ha sido cortar o reducir las
muchas referencias clasicas del texto, en su mayoria desconocidos por el publico
actual. Ademas, se ha preferido intentar que el texto sea directo en vez de entrar en
divagaciones y referencias.
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é»

£ e Rtilio-y-ovind

eleochesole:

RITTTII IO + a o

N 1T 110 1T 75005 SaUacCTs
nos-estorbaropebverla————————— 545

Al estd | iad
deleaballere:
) mi-gente:
MARQUES jAqui estais, sefiora mial5

4 La mayoria de los cortes en el texto se han hecho con idea de agilizar y que el texto

siempre se dirija hacia la accion.
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é»

FEDERICO Sefior Marqués, yo quisiera
ser un Jupiter entonces,
que, transformandome cerca
en aquel ave imperial,

aunquelas-plamaspustera——— 565

tusén del pecho la hiciera,

y por el aire en los brazos, 570
por mi cuidado, la vieran

los del Duque, mi sefor.6

é»

CASANDRA Aciertas, Lucrecia, y yerra
mi fortuna, mas ya es hecho:
porque cuando yo quisiera,
fingiendo alguna invencion,
volver a Mantua, estoy cierta 595
que me matara mi padre,
y por toda Italia fuera
fabula mi desatino;
fuera-de-que-no-pudiera
Bederico:?

&

MARQUES jEal {Nuestra gente venga
y alegremente partamos!
del-peliero-destaselval
PartedelanteaFerrara———————610

> Al suprimir el personaje de Rutilio, el Marqués entrarfa directamente en escena,
con un nuevo verso al final para mantener la estructura del romance.

¢ De nuevo, este corte se trata de agilizar y reducir referencias clasicas.

7 Se consider6 que estos dos versos no hacfan falta para comunicar la turbaciéon de
Casandra, y que ademas es demasiado pronto para considerar un casamiento al acabar
de conocerse los personajes.
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cuanto-cotre-en-siendo-malas:
Vamos, sefiora, y prevengan
caballo al Conde.
FLORO iEl caballo
del Conde!
CASANDRA Vuestra excelencia
ira mejor en mi coche. 620

FEDERICO Como mande vuestra Alteza.
N irésirviendo.
(Vanse todos y queda Federico y Batin.)
Parte delante a Ferrara,

Batin, y lleva las nuevas
al Duque del buen suceso.

BATIN jQué bizarra es la Duquesal®
&
FEDERICO Ve, no les demos sospecha 645

y seré el primer hijastro?
&

DUQUE ...a darle tanto disgusto,
st bien dicen que esperaban
tenerle por su seior,
0 por conocer mi amor
0 porque también le amaban; 675
mas que los deudos que tienen

8 Al cortar Rutilio, el Marqués ya no podia mandatle adelantado a Ferrara para
anunciar su llegada. Ademds, en la siguiente escena, es Batin quien le da noticias al
Duque de la llegada de Casandra. Por lo tanto, este texto del Marqués fue asignado a
Federico, dando instrucciones a Batin, asi manteniendo la l6gica del texto.

® A través de la obra se ha reemplazado la palabra a/nadso con hijastro, por ser
término mas reconocible.
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derecho a mi sucesion

pondrdn pleito con razon;

0, qute si a las armas vienen,

no pudiendo concertallos, 680
abrasardn estas tierras

—porgue siempre son las guerras

a costa de los vasallos—;

AURORA Seftor-disenlpade-estas:

Sefior, la grave prudencia...!?
&

DUQUE ...palabra te doy de hacer
rantes seguidos los dos casamientos.!! 755

é»

DUQUE iBatin,
ponte-estaecadenaal-euelle!

recompensarte deseo!!2

(Entran Floro, Ricardo, el Marqués Gonzaga, Federico, Casandra y
Lucrecia.)

FLORO En este jardin, sefiora,
os tienen hecho aposento
por que seais recibida 810
en tanto que disponiendo
queda Ferrara la entrada,
que a vuestros merecimientos
sera corta, aunque sera
la mayor que en estos tiempos 815

10 El texto en italica fue movido al prélogo, y utilizado por Floro como argumento
para que el Duque decida enmendarse y casarse. El resto de cortes en el texto se deben
a mantener las redondillas.

1 Dado que esto no ocurre, generaba una inconsistencia: ¢por qué al principio del
segundo acto no se han casado Federico y Aurora? Por ello, se decidié6 cambiar el
texto, para implicar que la segunda boda nunca se celebré por motivos desconocidos.
12 El verso se sustituyd para evitar utilerfa inecesaria.



El castigo sin venganza en representacion 299

en Italia se haya visto.
CASANDRA VaFederico—eksitenci

me-provoeaba-a-tristeza:
EEDERICO——FHue deaquestaeausaefete:
ELORC Vool "

El Duque y Aurora.!3

S

MARQUES En su nombre los merezco,
y por la parte que tuve 840
en este alegre himinee buen casamiento, !4

&

CASANDRA ¢No se stenta acerca el Conde?
FEDERICO No,
porque tengo de hacer primero
ue-oshadebesarlamane:
brindis por vuestra llegada.
CASANDRA Perdonad, que no consiento 865
esa alabanza.
FEDERICO Es agravio
de mi amor; fuera de setlo,
es ir contra mi obediencia.

CASANDRA Eso no.

FEDERICO ({Temblando llegol!).

CASANDRA Teneos.

FEDERICO No lo mandéis. 870

Tres veces, sefiora, bebo
en esta hora: una por vos,!>

é»

DUQUE Que descanséis es razon,

13 Este texto de Federico fue asignado a Floro para poder hacer un recibimiento
formal en la entrada de Casandra a la corte de Ferrara.

4 Himeneo fue sustituido por casamiento para ayudar a la comprension.

15 En el texto original, los actores se sentarfan. Para evitar la introduccién en escena
de sillas, se optd por una accién analoga en escena de recibimiento formal que pudiera
también encajar: un brindis.
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que pienso que entreteneros
es hacer la necedad 920
que otros casados diferes hicieron.

Ne-digaeHargo-eamine
1: ) bien:
pues-noleagradezeo-eltempeo——925

é»

BATIN Dices bien, que algnna veg,
entre muchos caballeros
suelo estar, y sin querer
se me viene al pensamiento
dar un bofeton a uno 940
u mordelle del pescuezo.
Si estoy en algiin balcon,
estoy pensando y temiendo
echarme dél y matarme.
Si estoy en la iglesia oyendo 945
algrin sermon, imagino
que le digo que estd impreso.
Dame gana de reir
i voy en algiin entierro,
Y $i dos estdn jugando, 950
que les tiro el candelero.
87 cantan, quiero cantar,
Y $i alguna dama veo,
en mi necia fantasia
asirla del moiio intento, 955
9 me salen mil colores
como si lo hubiera hecho.’

&

CASANDRA ...son en las noches iguales.

16 Hste texto fue movido al prélogo para generar complicidad entre Federico y Batin.
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Dichosa la que no siente...
@&

...el sentimiento que miras. 1310

CASANDRA Déjanesselosun—rtate;

BATIN CEFCondetarbado

CASANDRA Federico, aunque reparo...17
&

CASANDRA ...roto el freno de mis brazos. 1355

alliaseintasslazes— 1365

17 Para evitar esta interrupcion en la escena para que Batin se vaya, ya se habria ido
después del verso 1248.
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FEDERICO

asi el Duque, la obediencia

rota al matrimonio santo,

va por mujercillas viles,

pedazos de honor sembrando:

allf se deja la fama, 1370
allf los laureles y arcos,

los titulos y los nombres

de sus ascendientes claros;

alli el valor, la salud,

y el tiempo tan mal gastado, 1375
haciendo las noches dias,

en estos indignos pasos,

con que sabras cuan seguro

estas de heredar su estado,

e-eseribiendo-yo-a-mi-padre,—380

brevefinatantos-dafies: 1385
Comenzando Vuestra Alteza

rifiéndome, acaba en llanto

su discurso, que pudiera

en el mas duro pefiasco

imprimir dolor. ¢Qué es esto? 1390

Sin-duda-queme hamirade

de mi tristeza me espanto,
que la atribuyas, sefiora,
a pensamientos tan bajos.
¢Ha menester Federico, 1400
para ser quien es, estados?
¢No lo son los de mi prima
si yo con ella me caso,

e i el

Lot mrnel 1405

destos-econfinantes-nuestres;

losquelequitan—restanre? ’
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FEDERICO

CASANDRA

No procede mi tristeza. ..

Cuando
supieras td el imposible,
dijeras que soy de marmol, 1455
pues no me matan mis penas,
o que vivo de milagro.

.‘ !118 Iﬁaeteﬁte se affe*‘ié

¢Estas, Conde, enamorad

de alguna imagen de bronce, 1480
ninfa u diosa de alabastro?

Las almas de las mujeres

no las viste jaspe helado:

ligera cortina cubre

todo pensamiento humano. 1485
Jamas Amor llamé al pecho,

siendo con méritos tantos,

que no respondiese el alma

«aqui estoy, pero entrad pasoy.

Dile tu amor, sea quien fuere, 1490
que no sin causa pintaron

a Venus tal vez los griegos
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rendida a un satiro o fauno.

Misal e

mitbveecesal-monte Fatmo-

Toma mi consejo, Conde,

que el edificio mas casto

tiene la puerta de cera. 1500
Habla y no mueras callando. 18

&
CASANDRA Las partes prendas del Conde son
grandes...1?
&

...quiero darselos de veras,
favoreciendo al Marqués.
Que bien puede que después
Se despejen sus quimeras.

estiAurora:
RITTII IO N .4 1 1
N 1T 110 B Lbl’ O1IIT Ll,
frme-entre-tantasmtdanzas:
MARQUES Aurora del claro dia...20
(o

AURORA Aunque-es-venganzaamoress;

Porque de duefio mejora,

18 Hstos cortes se realizaron sencillamente para que la accién fuera mas directa, y

reducir la duracién de la escena.
19 Partes fue sustituido pot prendas para evitar connotaciones cémicas modernas.
20 La terminacion a la redondilla incompleta fue propuesta por Jesus Fuente.
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os ruego que os la pongais.
&

BATIN ¢Qué banda? {Graciosa cosal

AURORA Venid al jardin conmigo.
&
BATIN ...los picos de la corona, 1760

yrenerespando-su-turbante
tureo-poriabarbaroia;
eceloso—veneetle-intenta
hastaentanoctaraasolfa;

¢como sufres que el Marqués. .. 1765
&

FEDERICO a presumir te provocas.
Entra, ve y déjame solo. 1790

Entra-y-mira-qué-haceelDugue
i o teind
poreque-vaya-a-acompanarlet

&

CASANDRA ...tomar ejemplo del mal. 1855

2l Se prefirié terminar la escena con una expresiéon de ira itracional de Federico
dirigida hacia Batin.
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- 1860
iOh, hermosura celestiall).. .22
&
FEDERICO ... i1 oS, porque 1o os poseo. 1920
harésobre-estasrazones

Lo i et
laeulpaquevostenéis— 1925

«Aunque dicen que el no ser...
@&

MARQUES Aurora, la muerte sola

es sin remedio invencible,

hos] L
| etimude-feniees.

porquedicenqueno-mueren———2HS5
losqueporsutfamaiven:
Dile que te case al Duque,
que, como el si me confirmes,
con irnos los dos a Mantua
no hayas miedo que peligres; 2120
que si se arroja en el mar,
con el dolor insufrible
de los hijos que le quitan
los cazadores, el tigre,
cuando no puede alcanzarlos, 2125
¢qué hara el ferrarés Aquiles
por el honor y la fama?
¢Coémo quieres que se limpie
tan fea mancha sin sangre

22 En la linea de suprimir apattes, estos textos de Casandra y Federico fueron

cortados.
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para que jamas se olvide, 2130
si no es que primero el Cielo

sus libertades castigue

y por gigantes de infamia

con vivos rayos fulmine?

Esteeonsejote doy—— 2135

BATIN ...le han tenido sin paciencia. 2155
I é) geﬁde’ 8']: Efi.&ﬂfe apefébe
paracuando-todosvengan;
uelas-eseuadrasquerige

han-de-entrarcon-mil-trofeos
Henes-de-dorados-timbres: 2160
FEDERICO Aurora, dsiempre a mis 0jos. ..
&
BATIN Al emperador Tiberio

pareces, si no hay misterio
en dividir a los dos.
Hizo matar su mujer,
y habiéndose ejecutado, 2210
mando, a la mesa sentado,
llamarla para comer.
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qubl\,ill\)o \.«\zlrar \.«Un TV O357+ 2240
Quéf . .
que-no-te-dejacomer;
FEDERICO iAy, Batinl, no sé de mi. 2245
BATIN Pues-estésetaeebada
cueda;yno-me-digasnada:
FEDERICO Yo me olvido de ser hombre.
BATIN Se te olvida hasta tu nombre.?3
&
BATIN iRicardo, amigo!
RICARDO iBatin!
BATIN ¢Cémo fue por esas guerras?
RICARDO Como quiso la justicia,
siendo el cielo su defensa.
Llana queda Lombardia, 2345

y los enemigos quedan

puestos en fuga afrentosa,
porque el ledn de la Iglesia
pudo con sé6lo un bramido

2 De nuevo, el corte se trata de agilizar la accidn en el tercer acto, consiguiendo un
ritmo trepidante.
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dar con sus armas en tierra. 2350
El Duque ha ganado un nombre
eantan-por-éHas-deneellas
que por toda Italia suena,
porque ha sido tal la enmienda
que traemos otro Duque.
FLORO Ya no hay damas, ya no hay cenas,
ya no hay broqueles ni espadas,
ya solamente se acuerda 2360
de Casandra; ni hay amor
mas que el Conde y la Duquesa.

RICARDO El Duque es un santo ya.
BATIN ¢Qué me dices? ¢Qué me cuentas?
FLORO Que como otros con las dichas 2365

dan en vicios y en soberbias,
tienen a todos en poco,
-tan inmortales se suefian-,
el Duque se ha vuelto humilde.
RICARDO Y parece que desprecia 2370
los laureles de su triunfo;
que el aire de las banderas
no le ha dado vanagloria.
BATIN iPlega al cielo que no sea,
después de estas humildades, 2375
como aquel hombre de Atenas
que pidi6 a Venus le hiciese
mujer, con ruegos y ofrendas,
una gata dominica,
quiero decir, blanca y negral 2380
Estando en su estrado un dia,
con mono y naguas de tela,
vio pasar un animal
de aquestos, como poetas,
que anda royendo papeles, 2385
y dando un salto ligera
de la tarima al ratén,
mostré que en naturaleza
la que es gata sera gata,
la que es perra sera perra, 2390
in secula seculorum.
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FLORO No hayas miedo ti que vuelva
el Duque a sus mocedades.
(V ase Floro)
RICARDO Y mas si a los hijos llega,
que con las manillas blandas 2395

las barbas mas graves peinan
de los mis fieros leones.

BATIN Yo me holgaré de que sea verdad.
RICARDO Pues, Batin, adios.
BATIN ¢Donde vas?
RICARDO Fabia me espera.24 2400
(V ase Ricardo)
&
BATIN Estaba escuchando nuevas
de tu grandioso valor aRiearde,
quegran-coronistadellas
HétordeTtatiate haeia
DUQUE ¢Coémo ha pasado en mi ausencia 2410
&
BATIN Milagro ha sido del Papa
llevar, sefior, a la guerra
al gran duque fais de Ferrara, 2445

y que un ermitafio vuelva.
iPor Dios!, que puedes fundar
orden monastica etta-Caméaldula.?5

2 Se reproduce en su totalidad esta escena para indicar como se incorporé a Floro a
la escena, anteriormente solamente de Batin y Ricardo, en parte para dar mas
protagonismo a Floro. En cualquier caso, se traté de indicar que Ricardo era un asesor
militar del Duque y Floro un asesor politico. Por eso, la asignacion de texto trata de
indicar esas dos personalidades, para ayudar a articular los dos personajes: el caracter
calavera de Ricardo y la desaprobacion de Floro.

25 , . . o

Camidldula fue reemplazado por otro término mas explicativo para que se
entendiera el chiste de Batin. Por otro lado, el nombre Luis fue suprimido al ser la
primera y unica vez que se nombra al Duque por su nombre. Parece una libertad por
parte de Batin dirigirse al Duque por su nombre de pila.



El castigo sin venganza en representacion

311

DUQUE

DUQUE

DUQUE

é»

Este viene cerrado, y mal vestido.

Unahombre-meledio—todoturbade

bl

ue-quise-detenerlecon—eunidade.20
&

...que es hombre, y ella mujer.

—Ohfierasleteas;villanas!

+eritaravida g Uiias.
iOh, traidor hijol, si ha sido...

é»

Ya de habetlo creido,
si no estoy castigado, estoy perdido eestide.?’ 2635

2 Estos dos versos no parecen necesatios, y quieren indicar demasiado el motivo
destructivo de la carta. Se prefiri6 ademas mantener algo mas el misterio de donde

proviene la carta.

27 Se reemplazé corrido por las connotaciones modernas de la palabra.
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CASANDRA

FEDERICO
CASANDRA

FEDERICO

DUQUE

é»

Al Conde, sefior, debéis 2650

ese cuidado, no a mi,

N

| P or:
gallardo-comodiserete: 2655

un retrato vuestro ha sido.
F

¢Pues ta das voces ans{?
Pues, perro, sin alma estoy.

Opye, sefiora, y repara...

Sin tormento han confesado, 2740

pero sin tormento no,
que claro estd que s0y yo
a quien el tormento han dado.

No es menester ms testigo,
confesaron de una vegy 2745
prevenid, pues sois jiiez,
honra, sentencia y castigo.

Pero de tal suerte sea
que no se infame i nombre,
que en priblico siempre a un hombre 2750
queda alguna cosa fea,

Y no es bien gue hombre nacido
sepa que yo estoy sin honra,
siendo enterrar la deshonra
como no haberla tenido, 2755
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que anngue parece defensa
de la honra el desagravio,
no deja de ser agravio
cuando se sabe la ofensa.)

Foase
CASANDRA iAy, desdichadas mujeres!
FEDERICO Todo lo que tu quisieres,

digo que haré, mi sefiora,
y esta palabra te doy. 28

DUQUE {Ayhoenerfiero-enemige!

DUQUE ...Ja vida podra mafiana.

28 Se prefitié no interrumpir esta escena con el aparte del Duque, sino dejarle en
silencio e introducit los versos en itilica al final de la escena, verso 2776.
Dramaticamente, serfa muy dificil dejar en escena y en silencio a Federico y Casandra
mientras el Duque habla. Los versos en negrito fueron movidos y adaptados para
mantener la estructura de las redondillas. A continuacién del soliloquio del Duque,
tendrifa lugar una escena muda en la que entrarfa Casandra, encontrindose al Duque. El
Duque se aproxima, la acaricia, y de repente la agarra y se la lleva forcejeando de
escena. Después seguirfa el texto con la entrada de Aurora y Batin.

2 Puesto que el tema de honor no se traté en el montaje, se consideré que este
discurso no hacfa falta e introducfa una tematica de dificil comprensiéon para un
publico moderno.
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DUQUE

FEDERICO
DUQUE

MARQUES
DUQUE

FEDERICO

...Conde, y la vida le quita, 2950
ve y a mi enemigo mata.

ue-alapuerta-delaeuadea
) .
f . . '

&

...por ti, jay, Dios!, mil estocadas.
ejecute mi justicia
quien ejecutd mi infamia.
&

...sin que la vida le quite. 2990

Yaeonlasanerientaespada
saleeltratdor

Salga el Conde

Voy a descubrir la cara...

&
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30 El final de la funcién fue una imdgen de Federico y Casandra muertos con los
demas mirando al publico, terminando el texto en el verso 3011.



