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acotaciones: la Parte prinera de conedi as de Lope de Vega

Maria Morras Gonzal o Pont 6n
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[El poeta] imagina y hasta cierto punto determ na
céno ha de representarse su obra. Pero por eso msnp
no lo dice explicitanente. Sefiala -aunque no
sienpre- las entradas y salidas de |os personajes.
Anade, a veces, indicaciones escuetas en cuanto al
decorado y a los nuebles, a la indunentaria y a |os
accesorios, a la colocacién de los actores, sus
nmovi m entos, adenmanes Yy gestos; se las ingenia,
otras veces, para decirnos algo de todo esto sin
decirlo, ya que |l as pal abras que da a | os personajes
no tienen sentido si no se suple lo que él deja
sobreentendido. Pero en nuchisinbos nomentos no
i ndi ca nada.

Vi ctor Di xon

Las acotaci ones, una cuesti on textual
Entre los problemas de toda indole que suscita la
edi ci 6n de piezas dramaticas del Siglo de Oro,* el analisis

textual de los interlimnares sigue siendo un asunto poco

1. Puede obtenerse una visiéon de conjunto sobre |as tendencias actuales en
la edicion de textos de los siglos XVI y XVII con F.P. Casa-M MGaha
(eds.), Editing the Conedia, M chigan Romance Studies, Ann Arbor, 1985; C.
Bi ngham Kirby, "La verdadera edici6n critica de un texto dramatico del
Siglo de Oro: teoria, netodologia y aplicacio6n", Incipit, 6 (1986), pp. 71-
98; |. Arellano-J. Cafiedo (eds.), Edicidén y anotaci6n de textos del Siglo
de Oro, Ediciones Universidad de Navarra, Panplona, 1987; P. Jaural de-D.
Noguera-A. Rey (eds.), La edicion de textos, Tanmesis Books, Londres, 1990;
I. Arellano-J. Cafiedo (eds.), Critica textual y anotacién filoldgica. Siglo
de Oo, Castalia, Mdrid, 1991; 1. Arellano, "La edici6on de textos
teatrales del Siglo de Oro (S. XVII). Notas sueltas sobre el estado de la
cuesti 6n (1980-1990)", en J. Canavaggio (ed.), La Conedia, Casa de
Vel 4zquez, Madrid, 1995, pp. 13-50.
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atendido y pendiente de resolucion.? Situadas en el |inde
entre lo literarioy lo no literario, |as acotaciones suelen
verse afectadas por una suerte distinta a la del resto de
conponentes de la obra: discurren por unos cauces de
refiguraci 6n especificos, como si fuera condicioén de su
pervivencia el sonetimento a un proceso constante de
t ransf ormaci on.

Es sabido que | os autores de conedias y |los inpresores
intervenian en el texto creado por el poeta, |os unos para
adecuarlo a las circunstancias de su conpafiia y del espacio
en el que actuaban, los otros con el fin de ajustar su
| ongi tud a unas nedi das que no hicieran denmasi ado onerosa | a
producci 6n del libro.® Salvo contadas excepciones,* no es
posi bl e achacar esos canbios a |la inprovisacion del actor o

a su intervenci 6n en el manuscrito que contenia su parte de

2, Para |a acepcion del térmno interlimnar, que incluye a todos |os
el ementos tipograficos o icénicos que no forman parte del texto literario
pero que se ubican en su seno, véase K. Spang, "Hacia una termnnologia
textol 6gica coherente", en J. Cafiedo-l1. Arellano (eds.), Edici6n vy

anot aci 6n de textos del Siglo de Oro, cit., pp. 331-332.

3 Las consecuencias del transito de las obras teatrales desde |la escena
al lector a principios del siglo XVIl estan resunmidas en J.M Diez Borque,
Sociedad y teatro en |a Espafia de Lope de Vega, Antoni Bosch, Barcel ona,
1978, pp. 98-102 y 261-268, y MG Profeti, "Conedias representadas /
textos literarios: |os problemas ecdo6ticos", en Lope de Vega, Los donaires
de Matico, edicion por M Presotto, Edition Reichenberger, Kassel, 1994,
pp. i X-Xxvii.

4, El actor Antonio Escamilla afiadidé veinticuatro versos a su papel de
graci oso en Cada uno para si, de Calderdn; véase la edicién de J.M Ruano
de |la Haza para Edition Reichenberger, Kassel, 1982, pp. 59-60. Sobre |la
i nprovi saci 6n de | os actores y sus vinculos con la difusidon de |a comedia
dell'arte, véase E. Rodriguez Cuadros, "Registros y nodos de representacion
en el actor barroco", en J.M Diez Borque (ed.), Actor y representaci 6n del
teatro cl &sico espafiol, Tanesis Books, Londres, 1989, pp. 34-53, que puede
confrontarse con el trabajo clasico de J.M Rozas "Sobre la técnica del
actor barroco", reinpreso en Estudi os sobre Lope de Vega, Catedra, Madrid,
1990, pp. 295-308.
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papel ; las alteraciones solian ser obra del enpresario, que
conj ugaba | as caracteristicas del texto con |las aptitudes de
su conpafi a, |l as posibilidades del escenario y |as
preferencias del publico.> No ha de creerse, sin enbargo

que se tratara de una tarea exenta de errores: |os aprem os
de tienpo debian de ser frecuentes y pocas veces |legaria a
revisarse el manuscrito del que |os actores copiaban su
parte; lo mAs probable es que Ilas nodificaciones se
realizaran a base de supresiones y afadidos en |a copia
di sponi bl e, super poni endo | a propi a ver si 6n a | as

anteriores.® Si el aut or consi der aba necesari a | a

5. Sobre las versiones de autor, el tipo de canbios que introducian y sus
recursos literarios véanse, entre otros posibles, Ch. Aubrun, La conedia
espafiol a, 1600-1800, Taurus, Mdrid, 1968, p. 65; N. D. Shergold, "La vida
es suefio: ses acteurs, son théatre et son public", en J. Jacquot (ed.),

Dramaturgie et société, ..., Paris, 1968, vol. 1, pp. 93-109; A Rothe,

"Cal der6n, Der wunderwarti ge Zauberer und das Publikum, en Prismata (Dank
an Bernhard Hansler), Verlag Dokumentation, Pullach, 1974, pp. 205-229;

J.M Ruano de |la Haza, "An Early Rehash of Lope's Peribéafiez", Bulletin of

Comedi antes, 35:1 (1983), pp. 6-30; J.L. Canet, "Las conedi as manuscritas
anoéni mas o de posi bl es «autores de conedi as» conp fuente docunental para |la
reconstrucci 6n del hecho teatral en el periodo &ureo", en L. Garcia
Lorenzo-J.E. Varey (eds.), Teatros y vida teatral en el Siglo de Oo a
través de |las fuentes docunental es, Tanmesis Books, Londres, 1991, pp. 273-

283; B.P.E. Bentley, "Del autor a |os actores: el traslado de una conedia",

en M Garcia Martin et al. (eds.), Estado actual de |os estudios del Siglo
de Oro. Actas del Il Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de
Oro, Universidad de Sal ananca, Sal amaca, 1993, vol. |, pp. 179-194.

6, J.M Ruano de la Haza, “Hacia una netodol ogia para |a reconstruccién de
| a puesta en escena de la conedia en los teatros del siglo XVIlI”, Criticédn

42 (1988), p. 83, precisa la forma y el lugar en que se producian |os
canmbi os: “En algunas ocasiones las alteraciones, adiciones, cortes vy
nodi fi caci ones que |os autores de conedias introducian en el texto del
poeta aparecen en el manuscrito original. Pero en |la nmayoria de |os casos,
| os canbi os se debian de hacer en las copias parciales que se sacaban para
|l os actores. El manuscrito original se conservaria mas o0 nenos intacto en
la caja fuerte de |la conpafiia”. Esta afirnmaci 6n puede corroborarse con el
testimonio del representante Gaspar de Porres, quien, en el prdlogo a la
Cuarta parte (Madrid, M guel Serrano de Vargas, 1614) , afirma haber dado a
la inprenta esas doce conedias de Lope "que yo tuve originales", esto es,
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transformaci 6n de ciertos pasajes del texto, no dudaba en
intervenir asimsno sobre |as indicaciones escénicas, con el
fin de resolver incongruencias entre | os versos y |la accion;
es decir, procuraba evitar |as disonancias entre | o que |os
espect adores veian y lo que oian.’ Por su msma natural eza,
los interlimnares son el canpo privilegiado de estas
t ensi ones: mas que cualquier otra parte de la obra,
traslucen en sus variantes |os signos de wun problem

escénico y de su resolucidén. Los textos dramaticos son

autografas (citanos por la copia mcrofilnmda del ejenplar 107-2-K-14 de |la
British Library); segun F.-A. Lapuente, "Ms sobre |os seuddni nros de Lope
de Vega", en Lope de Vega y los origenes del teatro, Edi-6, Mudrid, 1981,
p. 665, el nonbre de Porres podria encubrir aqui al propio Lope. Un buen
resunen de las prisas con que solian prepararse y estrenarse |as obras
puede verse en J. Cehrlein, "El actor en el Siglo de Oo: inmagen de l|a
profesién y reputacidén social", en J.M Diez Borque (ed.), Actor vy
representaci 6n del teatro cl 4sico espafiol, cit., pp. 23-24.

. Inporta tenerlo en cuenta para |la consideraciéon del teatro | opeveguesco
conp espectaculo "total", al nmargen del debate en torno al predom nio de
|l os valores auditivos sobre los visuales. Para la funcidn de la palabra vy
el aparato en el teatro del Siglo de Oro en general, y en el de Lope en
particular, véanse J.G Wiger, Hacia la conedia: de los valencianos a
Lope, CUPSA, WMadrid, 1978, pp. 43 y 46; A Anedei-Pulice, "El stile
rappresentativo en la conedia de teatro de Cal der6n", en M D. MGaha (ed.),
Approaches to the Theater of Calderén, Catholic University of Anerica,
Lanham 1982, pp. 215-229; M Frenk, "Lectores y oidores. La difusio6n oral
de la literatura en el Siglo de Oro", en Actas del VII Congreso de la
Asoci aci 6n Internacional de Hi spanistas, Bulzoni, Roma, 1982, vol. |, pp.
101-123; V. Dixon, "La conedia de corral de Lope conp género visual", Edad
de Oro, 5 (1986), pp. 35-58; E. Asensio, "Tranpbya contra poesia. Lope
atacado y triunfante (1617-1622), en A. Sanchez Roneralo (ed.), Lope de
Vega: el teatro |, Taurus, Mdrid, 1989, pp. 229-248; A Zabala, "H
decorado verbal y otras observaciones en y sobre |as conedias val enci anas
de Lope de Vega", en MV. Diago-T. Ferrer (eds.), Conedias y conedi antes.
Actas del Congreso Internacional sobre Teatro y Practicas Escénicas en |os
siglos XVI y XVII, Universitat de Val éncia, Valencia, 1991, pp. 143-161; M
Del gado- Moral es, "Palabra y ornato en |la puesta en escena de Peribafez y
Fuent eovej una”, Hispanic Review, 61:3 (1993), pp. 345-361; J. Sentaurens,
"La edad de oro de la conedia en Sevilla: |os malogrados cam nos de una
nmoder ni dad tenprana”, en J. Canavaggio (ed.), La Conedia, cit., p. 148, n.
4,
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objeto de wuna interpretacidn, en térm nos semanticos vy
espectacul ares, por parte del director de |a conpafiia que
| os representa; de forma inevitable quedan prendidas en |a
obra trazas de esa hernenéutica, que nos recuerdan que la
Conedi a no consiste Unicanente en |as pal abras emanadas de
la mente del poeta, sino también en su recreaci 6n sobre | as
tabl as del teatro.

Asi, pues, la obra dramitica es el anbito de dos
tendencias en |la transm sion del texto. Por una parte, la
literalidad del verso es garantia- aunque no sienpre
conpleta- del respeto a su forma original; por otra, |as
acot aci ones, nucho nmas sensibles a |os canbi os que conporta
cada nueva representaci 6n, son el terreno apropiado para |as
refiguraciones.® Esta distinta naturaleza ha supuesto, a
efectos ecdoticos, wuna consideraci 6n desigual de las dos
entidades: mentras que solo existe un texto literario

correcto, el mas proxinmo a la plum del poeta, no esta tan

8 Conmob sabe quien haya confrontado copias distintas de una obra teatra
del Siglo de Oro, el grado de variabilidad del texto poético, con ser
importante, no llega nunca al extrenp del de las acotaciones. El nplde
métrico se convertia en un freno efectivo contra |la al egre inprovisaci 6n de

actores y autores: "el estilo que hay en estos reinos nmuy guardado es que
la conedia sea en verso, Yy comb por este camno se l|le quita a
representante el albedrio de decir o que quiere, y sé6lo ha de decir o que
compuso el poeta, no se incurre en el tenmor que hubiera si pudiera decir |lo
que quisiera el representante deshonesto y desconmpuesto” (Menorial inpreso
dirigido al rey don Felipe Il para que levante |a suspension en |as
representaci ones de conedias [Madrid, 1598], en E. Cotarelo, Bibliografia
de las controversias sobre la licitud del teatro en Espafia, Tipografia de
la Revista de Archivos, Bibliotecas y Miseos, Mudrid, 1904, p. 424a). J.
Cehrlein, "El actor en el Siglo de Oro: inmagen de |a profesi6n y reputaci6n
social", en J.M Diez Borque (ed.), Actor y representacion del teatro
cl &sico espafiol, cit., p. 26, afiade a estas razones el hecho de que I|as
conpafiias no pudieran apartarse en exceso de la versién de un texto
aprobada por la censura. Sobre la nocién de literalidad y sus inplicaciones
tedricas, véase solo F. Lazaro Carreter, <<El nensaje Iliteral>> en
Estudi os de lingiistica, Critica, Barcelona, 1980, pp. 149-171
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claro que pueda decirse lo msnm de |as acotaciones, que
carecen de un criterio fiable que oriente su estudio vy
edicion. N siquiera el creciente interés suscitado por |as
cuestiones relativas a |la puesta en escena de |la conedia ha
desencadenado una reflexidén critica sobre | os problemas que
plantea la edicion de los interlimnares. Los estudios
consagrados de npdo expreso al analisis de |as acotaciones
tienden a estudiarlas conp signos escénicos, esto es, cono
uni dades significativas, referentes de |os sucesos que se
desarrollan en el tablado.® Se ha considerado, asi, que |os
interlimnares, dadas sus particulares caracteristicas, no
son susceptibles de una interpretaci 6n conjunta con el texto
poético;*® sin enbargo, esa "particularidad® no Ilega a
definirse satisfactorianmente. En el caso extrenmo, |as
acotaciones se convierten en un elemento de dificil
integracion en el proceso de reconstruccion del texto
critico, y suele quedar poco nmenos que al capricho del
editor el escoger unas u otras o bien sumar el conjunto de

todas ellas.™ A la pregunta ‘¢,Qué acotaciones hay que

°, Son fundanmental es en este sentido |as aportaciones de A Hernenegildo
"Acercanmiento al estudio de las didascalias del teatro castellano
primtivo: Lucas Fernandez", en D. Kossof et al. (eds.), Actas del octavo
congreso de l|a Asociacién Internacional de Hispanistas, Istnmo, Mdrid,
1986, vol. |, pp. 709-727, y "Los sighos de |la representacién: |la conedia
Medora de Lope de Rueda", en J.M Ruano de la Haza (ed.), El rnundo de

teatro espafiol en su Siglo de Oo: ensayos dedicados a John E. Varey,
Dovehouse, Ottawa, 1989, pp. 161-176

10 "whilst the edition of a seventeenth-century play necessarily involves
a close textual study of the variants of all editions and manuscripts in
order to establish a stemm, and thus decide on the base text for the
edition, the stage directions offer additional and specific problens", J.
Varey, "Staging and Stage Directions", en F.P. Casa y MD. MGaha, Editing
the «conedia», cit., p. 161.

1, El afiadido de nuevas acotaciones debe realizarse con cautela vy
acl arando graficanente, si es preciso, que se trata de una intervenci 6n de
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editar?” se |le suelen dar respuestas diversas: |as que
pertenecen al texto escogido cono base para la edicion, vy
solo esas; las del texto base, pero tanbién |las que estan
presentes en otros testinonios y resultan inprescindibles;
| as que parezcan nAs adecuadas para esclarecer el sentido
escénico de |os versos a que aconpafian, independi entenente
del testinmonio al que pertenezcan; la sunma o sintesis de |la
i nformaci 6n apuntada en las diferentes ramas de transm sién
del texto... La variedad de sol uciones, sintoma de una falta
de reflexion en torno al problem, pone de relieve la
ausenci a de un criterio ri guroso y val i do. Los
interlimnares, parte esencial del texto dramatico, plantean
una serie de interrogantes especificos al editor, quien debe
enfrentarse a ellos desde wuna clara consciencia de |os
origenes y las fornmas de esa especificidad.

Las paginas que siguen pretenden acercarse a estas
cuestiones; nuestra intencion es plantear las dificultades
que originan |las acotaciones y esbozar alguna solucion,
siquiera de indole parcial. Para ello, tomanps conp punto de
partida |a peculiar fortuna textual de |as Conedias del

fambso poeta Lope de Vega Carpio, publicadas en 1604 en

Zaragoza por el inpresor Angelo Tavanno.!? De cinco de estas

editor. Es el parecer de J. Varey, "Staging and Stage Directions", cit., p.
159, quien establece una distincidn formal entre |as acotaciones y el resto
de la obra: "Any editorial intervention should, however, be indicated by
the use of square brackets, parentheses being used for stage directions
taken from the printed or nmanuscript source texts [...2 New stage
directions should therefore be added with circunspection”.

12, Para una descripci én de las distintas ediciones de la Prinera parte y
de los ejenplares conservados, véase el articulo de Maria G azia Profeti
"La Prinera parte di Lope" publicado en este n° | del Anuario Lope de Vega,
gque conpleta las paginas que dedic6é a la cuestidén en La collezione
«Di ferentes autores», Edition Reichenberger, Kassel, 1988, pp. 172-175.
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conedias -Los donaires de Matico, El hijo de Reduan, E
nolino, La am stad pagada o La nontafiesa y El nacimento de
Usoén y Valentin, reyes de Francia- se han conservado copi as
manuscritas en los fondos de la Biblioteca de Palacio. El
texto transmtido por la edicién y el de |os nmnuscritos
present an notabl es divergencias; dado que en ninguno de | os
casos hay razones para suponer que se trata de variantes del
propi o Lope o segundas redacciones, l|as diferencias deben
achacarse a nmanos ajenas a |las del poeta, verosimlInente |as
de directores de conpafiia. A estas cinco conedias hay que
afladir El perseguido, editada en Lisboa (Seis conmedias de
Lope de Vega Carpio, Pedro Crasbeeck, 1603) y conservada en
una copia del autégrafo realizada por lgnacio de Gilvez en

1762.' Ello nos permite sumar a nuestro repertorio un texto

3, Dieron a conocer su existencia J. Mreno Garbayo y C. Mrales Borrero,

"Obras de Lope de Vega en la Biblioteca de Palacio", Revista de Archivos

Bi bli otecas y Miseos, LXX: 1-2 (1962), pp. 339-392; nmencionan Los donaires
de Matico en p. 347, La nontafiesa y El hijo de Reduan en p. 355, y EH

Molino y EI nacimento de Ursén y Valentin en p. 357. La prinera
descripci 6n pornenori zada de esos fondos es la de S. Arata, Los manuscritos
teatrales (siglos XVI y XVII) de la Biblioteca de Palacio, Gardini, Pisa

1989. Las obras que nos ocupan se describen en |os nunmeros 17, 29, 40, 41 vy
43. La nontafiesa se conserva tanbién en el manuscrito 17366 de la
Bi bl i ot eca Nacional de Madrid. Para el origen de |los fondos teatrales de la
Bi bl i ot eca de Pal aci o, véase ahora S. Arata "Edicién de textos y probl emas
de autoria: el descubrimento de una conmedia olvidada", en J. Canavaggi o
(ed.), La Conedia, cit., p. 53, n. 7. Por lo que respecta a la cronologia
de las obras utilizadas, El hijo de Reduan y El nacimento de Urson vy
Val entin fueron conpuestas en |os afios 1588-1595; Los donaires de Matico y
El nmolino son anteriores a 1596; El perseguido, en |la copia de Gilvez, trae
fecha de 20 de novienbre de 1590; por ultino, de La nontafiesa sol o puede
afirmarse que es anterior a 1604. Tonanps |os datos de S.G Mrley y C

Bruerton, Cronologia de |as conedias de Lope de Vega, Gredos, Madrid, 1968,

pp. 590-593.

1 A G de Anezla, Una col eccidn manuscrita y desconocida de comedi as de
Lope de Vega Carpio, Centro de Estudios sobre Lope de Vega, Madrid, 1945
Para una val oraci 6n de | as copias realizadas por el archivero del duque de
Sesa, véase A G Reichenberger, “Editing Spanish Conmedias of the XVilth
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proxi mo  al ori gi nal del poet a, que puede utilizarse
prudent emente cono criterio de validacion de |os datos y | as
tendenci as advertidos en |as demas conedi as estudi adas. Asi,
la Parte primera se convierte en una atalaya privilegiada
para el estudio de las fornmas de apropiacién -y
refiguraci on- del teatro de Lope por parte de |os
representantes y de su pervivencia en textos inpresos vy
copias manuscritas. El analisis mnucioso de una sola de
estas obras no habria resultado suficiente para al canzar |as
concl usiones generales a que aspiranos, basadas en Ila
apreciaci 6n conjunta de las seis conedias. El objetivo de
este articulo no es proponer una clasificacion de |as
acotaciones en el teatro de Lope, sino una tipologia de |os
canbi o0s que estas pueden experinmentar; para |os propoésitos
nmet odol 6gi cos que nos animan, resultan nmenos significativos
|l os nodos de representar en el tabl ado una conedia
determ nada que |as tendencias y tensiones que reflejan |os
testinonios de una msm obra. De esta forma, el escrutinio
de |l as seis conedias pretende desvelar |a existencia de una
serie de constantes en l|la manipul aci 6n escénica efectuada

5

por autores e inpresores.™ Los resultados obtenidos deben

Century. History and Present Day Practice”, en F.P. Casa-M MGaha (eds.),
Editing the Conedia, cit., p. 7, y Lope de Vega, La francesilla, edicion,
introducciéon 'y notas de D McGr ady, Biblioteca Siglo de Oo,
Charlottesville, 1981, p. 57. A pesar de su fidelidad al original, 1os
manuscritos Galvez tanbi én contienen errores y no pueden enplearse ciega y
sistemati camente conpb texto base, debido sobre todo que presentan una
mani fi esta adaptaci 6on linglistica a la norma del s. XVIII

15, Aunque nuestros intereses apuntan a cuestiones textuales, tenenps en
cuenta |l as refl exiones generales de J.L. Canet, "Las conedi as manuscritas”
pp. 273-283: "Asi pues, otra posible via de andlisis del espectéaculo

teatral podria surgir del estudio de |las conmedias nanuscritas que nodifican
sustancialmente las de |los poetas, y quizas confirmarnos que el teatro
representado no es wuniforme" (p. 282). Consideraciones analogas pueden
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conducir a wuna reflexion nmetodologica acerca de |os
criterios de edicién de los interlimnares. Por ello, todos
| os casos aduci dos, aunque no se especifique expresanente,
son acotaciones o0 partes de acotaciones que estan presentes
en uno solo de los testinonios en que se ha conservado |a
conedi a. *®* Este enfoque de |a cuestidn, sensible ante todo a
la variabilidad, nos permte aspirar a un analisis de |as
acot aci ones conp signo escénico y cono problema ecdético. De
forma inevitable, henos debido discrimnar entre un nutrido
canulo de ejenplos; para facilitar wuna vision |o mas
exhaustiva posible se incluyen en apéndice wunas tablas
sinopticas con la totalidad de acotaciones de las obras y

sus vari antes textual es.

verse en J.M Diez Borque, Sociedad y teatro en |a Espafia de Lope de Vega
cit., p. 205.

16, Asi, no tomanpbs en consideraci 6n |las |agunas que se advierten en el
testinonio i npreso, pues responden a errores de copia o al ajustam ento de

texto, por parte de los cajistas, a los folios disponibles. No atendenps
tanpoco a l|las nunerosas variantes nenudas -una palabra o un sintagma- que
salpican la totalidad de | as obras. Igual nente escapa a nuestros propositos
una recensi6n de los cuadros o fragnmentos extensos suprinidos por razones
de censura o de adaptaci 6n escénica; estos casos solo se aducen cuando
inplican una refiguracion de los interlimnares. Nos interesan aquellas
diferencias contenidas en |las acotaciones que afectan a |la concepcion
escénica y que, por lo tanto, obedecen a una voluntad nanifiesta de alterar
significativanente e texto o su representacién, nmas allda de las
deturpaci ones que inplica todo proceso de transmisién y de la variatio que
puede introducirse en |las |ecturas.

7, Nos basanps en los textos criticos (en prensa) preparados por el grupo
PROLOPE. Para agilizar la lectura abrevianos los titulos de |las conedias en
Reduan, Ursén, Matico, Mdlino, Perseguido y Montafiesa. Las citas del texto
inpreso remiten a la editio princeps (Zaragoza, Angel o Tavanno, 1604; copia
mcrofil mda del ejenplar R-13852 de la Biblioteca Nacional de Mudrid).
Agradecenps a P. Canpana, J.R Myol, V. Pineda y M Presotto, responsables
de las ediciones, su amabilidad al facilitarnos copia de |las obras y de |os
correspondi entes aparatos de variantes. Del msnp nodo, querenps expresar
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Un ejenplo
Antes de proceder a l|la sistematizacién de los
probl emas, querenps ilustrar con un caso concreto Ila

conpl ejidad, significacién y alcance de un canbio en |as
acotaci ones. Tomenos Matico. Al inicio de |la obra, cuando
todavia no se ha pronunciado un solo verso, |eenpbs, en el
I npreso, |la siguiente acotacion: "Sale el Conde |uchando con
una sierpe, y Riquelnmbo y Ramro con sus escopetas, y dando
voces de dentro salen, y detras de todos sale Sancho vesti do
de pastor ruastico, con wun baston en la mno"; en el
manuscrito se lee "Sale el Conde asido con una sierpe, Yy
Riquelnb y Ramiro con |as espadas desnudas". A ello se
aflade, tras el v. 11, "Entra Sancho, pastor"™ en |a edicion,
y "Sal e Rugero, vestido de pieles" en el manuscrito.

La prinera caracteristica que atrae nuestra atencion es
el aparente conflicto entre |as acotaciones del inpreso,
pues Sancho es requerido a escena por dos veces. La
acotaci on del v. 11, tal conmpb se da en el inpreso, podria
parecer innecesaria si no advertinps que l|a didascalia
inicial concentra signos escénicos que no van a producirse
si mul t aneamente, sino de forma gradual. Hay que entender, de
este nmodo, que al principio se dan las claves para la
conprensi 6n de |l as acciones que se van a desarrollar en |as
tablas (un "boceto general" del cuadro) y mas adel ante, en
el lugar que corresponde, se indica |la salida del actor. Las
acot aci ones del manuscrito distinguen perfectamente anbos

nonmentos, mentras que en Jla edicion se produce un

nuestra gratitud al resto de nmienbros del grupo PROLOPE por sus valiosos
consej 0s y sugerenci as.
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sol apam ento de dos niveles distintos: un registro general vy
otro mas especifico. Junto a este priner aspecto, puede
advertirse una nmayor atencion escénica en el inpreso, pues
afiade la referencia "dando voces de dentro salen", en un
intento por expresar la pluralidad de signos visuales vy
audi tivos concentrados en | os nonmentos iniciales.

Oro rasgo distintivo se refiere a |los objetos que
aconpafian a | os actores. El bastén que |l eva Sancho, ademés
de conpletar su caracterizacion conpo pastor, servira para
gol pear a la serpiente que atenaza al Conde. MAis notabl e aun
es que las espadas de Riquelnmo y Ramiro se conviertan en
escopetas, pues ello supone una transformaci 6n de su status
soci al. Los aconpafiantes del conde, arnados de espadas, se
presentan a los ojos del publico -y de los |ectores- conp
nobl es, mentras que |las escopetas |os reducen al rango de
sinples criados. Acaso el punto de mra de esas escopetas
sea adecuar |a obra a un auditorio no noble, ajeno al
entorno urbano de |os corral es de conedi as.

Una diferencia senejante a l|la anterior, aunque con
otras inplicaciones, es la que afecta a la caracterizacion
del protagonista. En la edicion se le pinta cono "pastor
rastico”, mentras que el manuscrito, al presentarl o
"vestido de pieles", parece insinuar una caracterizaci 6n mas

ruda, proxima en algun grado a | a del salvaje.'® Aunque en el

8 Sobre la representaci 6n del salvaje véanse solanente J.M Azcarate, "El
tema iconografico del salvaje", Archivo espafiol de arte, XXl (1948), pp.
81-99, y A Egido, "El vestido de salvaje en |los autos sacranental es de
Cal dero6n", Serta philologica F. Lazaro Carreter, Il, Catedra, Mdrid, 1983,
pp. 171-186, con abundante bibliografia. Para una interpretacion de su
inportancia en el teatro de Lope, véase O Mazur, "Lope de Vega's Sal vaj es,
Indios and Béarbaros", | ber or omani a, 2:4  (1970), pp. 260- 281. La
caracterizaci 6n de salvaje resulta mucho mas evidente en Ursén, donde este
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v. 55 el Conde Ilama a Sancho "m pastor”, referencias
posteriores nos acercan al salvaje: "Que estardn tus ojos
bellos / hechos a ver cuerpos tales, / y no ms largos
cabellos, / criados para aninmales, / o0 por ventura con
el los" (vv. 436-440); y, sobre todo, "y desto no ne espanto,
que, al fin, viole / como un salvaje rustico, y cubierta /
una grosera piel, y desdeidle"” (vv. 990-992). Se trata de un
canmbio con hondas inplicaciones no solo en |o tocante al
posi ble publico de la conmedia, sino a la conprension del
género o subgénero al que pertenece.' Por otra parte, y conp
muestra de las interferencias que pueden producirse entre
acotaci ones de un msno testinonio, |a didascalia que sigue
al v. 1847 reza en el inpreso: "Entra Sancho vestido en sus
pieles, cono al principio”, |0 que supone remtir a una
caracterizaci 6n que no esta presente en su texto y si en el
del testinonio manuscrito. Estas divergencias parecen
i ndi car que, al nmenos en lo que se refiere a estos pasajes,
| as acot aci ones del manuscrito present an una  nmayor
coherencia interna y una nejor adecuaci 6n al texto. Tanpoco

es desdefiabl e el hecho de que el nonbre del protagonista no

aparece, segun el manuscrito, "con un vestido de cerdas negras y cabellera,
con guirnaldas de hojas y un bastén" (v. 1398).

1 Asi, algunas de |las obras tenpranas de Lope clasificadas cono conedi as
urbanas o palatinas se caracterizan por cifrar su conflicto en el choque
entre el protagonista principal, ajeno por conpleto al nundo convencional vy
afectado de la corte, y ésta. Es, en buena nedida, el caso de Matico, pero
tanbi én de Reduadn y Ursén. No advertir que Sancho/Rugero se presenta en
térm nos anal ogos a los de Gonel en |la segunda o a los de Valentin en esta
ultima es enpobrecer |la conprension de la obra; en ese sentido, |a eleccidn
de una acotacion u otra resulta una cuestién mas inportante de lo que
parece. Sobre el Lope tenprano véanse los articulos de F. Weber de Kurlat,
"Lope- Lope y Lope-prel ope. Formaci é6n del sub-co6digo de |a conmedia de Lope y
su época", Segi smundo, 23-24 (1976), pp. 111-131. y J. Oeza, "La propuesta
teatral del prinmer Lope de Vega", en J. Oeza (ed.), Teatro y practicas
escénicas. Il: La Conedia, Tanmesis Books, Londres, 1986, pp. 251-308.
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sea el msnmo en |os dos testinonios: el inpreso recurre a
Sancho, el nonbre fingido, y el manuscrito prefiere Rugero,
su nonmbre encubierto. Aunque de esta divergencia no puedan
extraerse conclusiones textuales ni escénicas, no deja de
ser necesario constatar la variacion conmo dos nodos de
“"leer" el texto, de apropiarse de él: focalizando Ila
atencion bien en el conflicto que subyace al carécter
encubi erto del protagonista, bien en |la condicién de noble,
que es |la que inmpulsa y guia sus actos.

Nos encontranmps, asi, con que los interlimnares

di stri buyen el <curso de las acciones de npdo distinto,

afladen, supri nmen 0 nmodi fi can el enment os accesori os,
transforman la condiciod6n social y literaria de |os
personaj es, cambian sus nonbres... En summ, con un conjunto

de opciones, que podrianps calificar de "estrategias de
acotaci 6n", que no solo deben atenderse por I|a enorne
cantidad de datos que proporcionan sobre |la inteleccidn de
la conedia, sino tanbién porque inplican decisiones

conplejas a |la hora de establecer un texto critico.

Para un analisis de los interlimnares

Por 1o que se refiere al exanen de | as conedi as que nos
ocupan, la primera opinion que debenps desnentir es la de
que |l os nmanuscritos presentan en todo nomento una mayor
canti dad de acotaciones y un mayor detalle en el contenido
de estas. Sobre los tres cauces materiales de recepcién de
|l as conedias del Siglo de Oro -autégrafos, manuscritos no
aut 6gr af os propi edad de conpafias teatral es e inpresos- pesa

una clasificacion que no sienpre se ajusta a |la realidad. Se



M MORRAS- G PONTON 15

presune que | os nmanuscritos representan versiones de autor,
esto es, un texto alterado con fines pragmati cos (adaptaci 6n
a una escenografia, a wun publico o a wunos efectivos
teatral es determ nados) por el director de una conpafia; e

autografo es el texto sancionado por el poeta. Por ultino,
| os i nmpresos constituyen una versi 6n adecuada a |la lectura y
transformada por razones inherentes a |os procesos de
edici6n. Se espera, de este npdo, que [|o0os nanuscritos
sobreabunden en acotaci ones, cono prueba de que son
testinonio de una ejecucidén teatral determnada.?® Sin
enbargo, en no pocos casos el texto inpreso de la Parte
primera supera en precision escénica al manuscrito e incluye
mAs acotaciones, con |o que se adivina un estado textual

que, Si bien parece haberse visto afectado por Ila
preparaci on tipografica del inpreso, con |a supresion de
al gunos fragnentos, no puede considerarse en nodo al guno
"adecuado" a la lectura. Todo |o contrario: |as conedias
muestran indicios inequivocos de que su arquetipo es una
recopilacién de textos utilizados y nodificados por una o
vari as conpafias teatrales, cuya relacion ultim con Lope no
estanmps en condi ci ones de determ nar.?

20, La vision tradicional, a propésito de la Conedia de Sepul veda, puede
verse resunida en WL. Shoemaker, "Wndows on the Spanish Stage in the
Si xteenth Century", Hispanic Review, Il (1934), p. 314, nota 32: "This high
nunber [de acotaciones] is unparalleled in sixteenth century texts and may
be explained by the fact that the conedia has come down to nodern tinmes
only in manuscript form(...). Mst sixteenth century plays on the contrary
have been recovered from rare early editions, which are prepared for a
readi ng public and contain few or no stage directions”

2, El descrédito que merecié a Lope la edicidén, asi conmp la manifiesta
corrupci 6n textual de la Prinmera parte, pueden interpretarse conp sefial es
de su nula participacion en el proyecto. Véase MD. Verdejo, "lIntervencidn
de Lope de Vega Carpio en la publicacidn de las prinmeras partes de sus
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Junto a esta prinmera constatacidén se inpone de
i nmedi ato otra: ninguno de |os testinonios, ya sea
manuscrito, inpreso o incluso el apodografo de Gilvez,

presenta un cuadro de acotaciones conpleto y satisfactorio.
No aparecen todas |las entradas y salidas de personajes o,
caso de estar presentes, se encuentran mal ubicadas en el
texto, y se soslaya una anplisima serie de pornmenores
escéni cos de innegable interés. Asim snp, cabe sefial ar que
| os avatares de la transm sion textual han producido en
det erm nados lugares un texto en el que pueden reconocerse
di ferentes huellas de intervenci6n, de nodo que |la obra no
es facilnmente reductible a unas determ nadas tendencias de
representaci 6n, sino que manifiesta tensiones que prueban |a
exi stenci a de refundi dores -0, nmejor, adaptadores- diversos.

Por ultinmo, wuna tercera evidencia es la existencia
i ndi sputable de acotaciones que se renontan a un nodelo
conmin, lo que permte su enpleo prudente en la constitutio
textus. Del cotejo textual de Perseguido se deduce que tanto
| a edicién de Lisboa conmpb | a de Zaragoza derivan de un m snpD
subarquetipo, en el que se han introducido unos pocos
errores conjuntivos y, |l o que resulta de mayor interés, se
han afadi do al gunas acotaciones y suprimdo otras. Aunque el
nunmero de coincidencias es tan elevado que dificilnente
podria deberse al azar, cabria aducir que |as adiciones
consi sten en indicaciones de entradas y salidas, y que estas
se deducen del propio texto, por | o que su inclusion en |as
dos edi ci ones podria haber se produci do de maner a

i ndependi ente. Sin enbargo, |a conparaci 6n de | a fornmul aci én

cormedi as", Anales del Colegio Universitario de Alneria, V (1983-1985), p.
93.
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verbal despeja |as dudas de innediato. Confrodontese, por
ej enpl o, "Haga Leonora que se |le cae algo de la mano" (v.
398) del apografo con "Hace Leonora conmpb que se |le cae al go
de la mano" de los inpresos, o el afiadido de estos (v. 512)
por el gque se especifica que Lucino y Eracleo son
enbaj adores "franceses" o "de Francia"; o |la coincidencia en
la forma de presentar a Gimldico (v. 2547), "hijo de
Carl os", en lugar de precisar, conp |a copia de Galvez, que
se trata de un "nifio de seis o siete afios”". Aun sin contar
con el apégrafo, es posible hallar senejanzas en |as
acot aci ones que denuestran |a existencia de un arquetipo
comin, |o que prueba que en ocasiones los interlimnares
pueden copiarse de forma literal, preservando su fornul aci én
a través de |los canbios. Valgan conp nuestra, entre otras,
| a acotacion al v. 985 de Ursén ("Sale una osa con un nifo
envuelto en unos pafios, andando en dos pies la osa y Luciano
tras ella, con una espada desnuda" en el manuscrito, y "Sale
una osa con un nifio en |os brazos y Luciano tras ella con
una espada desnuda" en el inpreso) y la del v. 1301 de
Molino ("Pasan cono sol dados | os que pudieren con un honbre
enbozado” en el inpreso, y "Pasen |os sol dados que pudieren
con un honbre preso enbozado"” en el manuscrito). En el caso
de Montafiesa, el sinple cotejo de las variantes habria
permtido determ nar que |os dos nmanuscritos existentes se
relacionan entre si, mentras que |os inpresos pertenecen a
otra famlia textual (véanse |as tablas finales). Determ nar
el numero de acotaciones que derivan del subarquetipo comin
supone un paso nmas para evaluar el alcance y el sentido de

| os cambi os i ntroduci dos.
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Debe advertirse, sin enbargo, que no resulta faci
distinguir mas alla de dos grupos béasicos de variantes: de
un | ado, |as que parecen proceder de un nodelo comin, y, de
otro, un cumulo innmenso de canbios, introducidos sin duda
para aconmpdar el texto a su representacion. No es tarea
sencilla afinar mas, distinguiendo |lo que en ese npdelo
conmin remite al original del poeta de |o que procede de una
copia de autor que, en virtud de su difusion entre conpafias
o bien porque fuera conprada por algun inpresor, funcionara
de hecho conmp arquetipo. Sin enbargo, en al gunos pocos casos
es posible calibrar qué se debe al ingenio y qué al autor.
En efecto, mentras e primero tiende a ofrecer |as
acotaciones de nmodo virtual, es decir, fornulando |Ias
i ndi caci ones cono base abierta y ofreciendo un anplio margen
de nmani obra para su actualizacién sobre el escenario, el
responsable de dirigir el espectaculo habrd de establecer
por necesi dad paut as pr eci sas, sin anbi gluedades ni
posi bilidad de eleccidon. La otra piedra de toque que deja
entrever |la intervenci 6n de mano o nmanos aj enas al poeta son
las inconsistencias entre l|as didascalias inplicitas
contenidas en los versos y los interlimnares.? Se advierten
cont radi cci ones que denuestran que ni nguno de | os
testinoni os conservados en l|la Parte prinera de Lope es
reflejo preciso e integro de una representaci 6n, sino que
son varias | as puestas en escena que pueden intuirse tras el
papel . Por consiguiente, |as observaciones que siguen han

sido agrupadas segun el elenmento espectacul ar sobre el que

22, Utilizamps el concepto de didascalias inplicitas (enunciativas,
notrices e iconicas) tal como lo define A Hernmenegildo en "Los signos de
| a representaci 6n", cit.
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i nci den (nanero y caracteri zaci 6n de | os actores;
novi m ent o, gestualidad y disposicién en escena; decorados y
espacios teatrales), atendiendo a |as divergencias que se
observan entre unas ramas (nmanuscritos) y otras (inpresos)
de la tradicion t extual , y entre | os si gnos de

representaci 6n de un m sno testinonio.

Di vergenci as entre manuscritos e inpresos

Las referencias explicitas al espacio escénico y a la
presencia de tranpya son sumnente escasas en |as obras
anal i zadas. Nos encontranps ante conedias que apuntan ya
hacia ese "teatro de la palabra' o teatro "pobre' que sera
| a creaci 6n mas genui na del Lope maduro,?® | o que explica que
en este ambito las nodificaciones de un testinobnio a otro
sean mnimas. La nmayor parte de las conedias parece
ajustarse a las caracteristicas del escenario habitual en
| os corrales, dividido en tres niveles.? En Matico, v. 2107,
| a acotaci on del inpreso se refiere a "lo alto": "Asémase | a
Condesa al nmuro"; el manuscrito indica "Sale Rosinmunda a una
ventana". Raras veces las diferencias en los interlimnares
denotan el recurso a un aparato distinto. Tras el v. 1028 de

Ursén, el manuscrito acota "Vanse Belardo y Alcina a la

28 Véanse los articulos de E. Asensio y J. O eza citados respectivanente
en las notas 7 y 19.

24, J.M Ruano de |a Haza, "Hacia una netodol ogia”, pp. 81-98; "Actores,
decorados y accesorios escénicos”, pp. 77-97. Una excepcidén a esta
tendencia, en la Parte prinera, es Vida y nmuerte del rey Banmba, que tal vez
se pensdé para ser representada en un nmarco distinto, pues requiere un
aparato escénico de caracteristicas andlogas a |las que describe J. Varey a
propésito de autos sacranentales en Cosnpvision y escenografia: el teatro
espafiol en el Siglo de Oro, Castalia, Madrid, 1987, pp. 23-36.
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choza, y ||os pastores suben por el nonte, donde se
encuentran con la osa y bajan huyendo y rodando", en una
clara referencia al uso de |la tranobya conoci da conp "nonte"
o "despefiadero”, que solia wubicarse en el centro de

° La acotacién de las ediciones caracteriza |a

escenari o. ?
escena en térm nos mas austeros: "Entranse huyendo, |a osa
tras ellos". La referencia "Salen cono del nolino" contenida
en el v. 783 de la edicién de Mlino no debe interpretarse
compb prueba de |la existencia de una tranpya que imtara a un
nol i no; ms bien cabe pensar (de acuerdo con el matiz que
i ntroduce ese "conp") que se trataba de un |lienzo del
decorado situado junto al lugar de entrada de |os actores.?®
Nada se dice al respecto en el testinonio nmanuscrito.

En todo lo referente a |o0s personajes, por el
contrario, las divergencias entre manuscritos e inpresos son
abundantisims. La razén no es dificil de adivinar: el

numero y condicion de |os actores era uno de |os aspectos

2% Existe abundante bibliografia sobre la configuracidon y |os usos de este

recurso escénico. Véanse, entre otros, J.E. Varey, "'Sale en lo alto un
nonte’: un problema escenografico”, en Hacia Calderéon. Octavo Coloquio
Angl ogernano, Stuttgart, 1988, pp. 162-172; idem "El despefiadero en e

teatro", Acotaciones, 1 (1990), pp. 35-65; J.M Ruano de |a Haza, "Actores,
decorados y accesorios escénicos”, pp. 88-89; A de la Ganja, "Sobre
al gunos autos de Lope de Vega: notas textuales resueltas y otras pendi entes
de resoluci6n", en J. Canavaggio (ed.), La Conmedia, cit., pp. 98 y notas 5

y 6. Una de las conedias de |la Parte prinmera no estudiadas aqui, E
casamento en la nuerte, requiere la presencia de una maquina de cierta
conpl ejidad: "Abrese |la pefia en cuatro partes"; "Pone |las inagenes dentro

de la pefla y ciérrase la pefa" (vv. 2112 y 2123). La am stad pagada exige
| a presencia de un altar de sacrificio, segun el v. 2584: "Ya, cOnsules, ne
parece / que se descubra el altar".

26, J.M Ruano de la Haza, "Hacia una netodol ogia”, pp. 91-92, considera
gue |l os decorados no eran nunca realistas y que su funcién era, ante todo,
de orden iconolégico y, por lo tanto, simbdlica. A de la Ganja nmmtiza
estas concl usi ones en "Sobre al gunos autos de Lope de Vega: notas textual es
resueltas y otras pendi entes de resolucio6n", cit., p. 98, nota 5.
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que mAs variaba de una conpafiia a otra. Ademas, el ingenio
solia conceder en este punto un margen de libertad al
director de la conpafiia, responsable de actualizar en el
espectaculo las virtualidades dramati cas del texto poético.
No es raro, pues, que las variaciones afecten a |los
personaj es que conparecen en | os cuadros mAs concurridos (en
especial en los finales de estas conedias, casi sienpre
mul titudinarios). En Ursén, v. 380, la edicion pide que
salga el Rey "con aconpafiam ento", mentras que el
manuscrito aclara que debe ser "con todo el aconpafiam ento
que hubiere”; lo msnp venos en Montafiesa, v. 2946: donde |a
edi ci 6n se conforma con que entren "al gunos sol dados ronenos
desarmados”, el manuscrito exige que con Lucio salgan "los
mas que pudi eren”. Segun el manuscrito, el final de Reduéan
congrega a "todos |los noros que hubiere" (v. 2936). En
Molino, v. 1301, anbos testinonios indican "Pasan cono
sol dados los que pudieren" ("Pasen |o0s soldados que
pudi eren", segun el mnuscrito), pero solo el manuscrito,
antes de |a boda final de | os protagonistas, pide que sal gan
"todos |los mas que pudieren” (v. 2880). Las acotaciones de
| os manuscritos, asi formul adas, parecen corresponderse al
usus scri bendi del poet a, gque ofrece, con carécter
hi pot éti co, una opci 6n que puede ser aprovechada o desechada

por |a conpafiia teatral en funci 6n de sus medios.?

27, El sintagma «si |o hubiere» afiadido a cual quier indicaciodn escénica
parece ser clave para rastrear la huella del poeta en |las acotaciones. J. M
Ruano de |la Haza, "Hacia una metodologia”, p. 83: "La razén es bien féaci

de conprender: el poeta solanente incorporaba |as indicaciones escénicas
que consideraba esenciales, muchas veces aconpafiadas de frases conD «si
fuere posible», «si lo hubiere»'. No obstante, el conportamento de |os
manuscritos de Palacio no es del todo consistente, conb se vera de
i nnedi ato; seria necesario contar con indicios externos, esto es, conocer
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En Urson (v. 300) aparece un caso singular que deja

entrever cual era el procedimento que se seguia para

aconodar a una funci 6n dramatica concreta |as pincel adas de

anbi ente sugeridas en el original: sal en, segun el
manuscrito, "dos tudescos con al abardas”, y se afiade "si
hubi ere un borracho, nmejor". Es bien evidente que |as
conpafiias consideraron la introduccion de un tercer

personaj e anoni no cono un el enmento de bajo rendi mento, pero
sin enbargo tuvieron en cuenta |l as notas caracterizadoras de
| a sol dadesca que connotaba su presencia. La solucion que
dan |l os inpresos es realnente de una gran eficacia y, desde
|l uego, mas sintética: se prescinde de ese tercer personaje,
que carece de papel, pero se incorporan sus rasgos a la
caracterizacion de los otros dos: "salen dos alabarderos
vesti dos cono tudescos, con su bota de vino". A pesar de |as
di vergenci as, anbas acotaci ones evi dencian un texto comin en
el que la opcién de incluir a un borracho debia de estar
presente. En el arquetipo del que proviene I|a edicibén,
pr obabl ement e pasado por el tam z de una conpafia escasa en
namero de actores, se suprimd a ese personaje sin
par| ament o, aunque con innegable presencia escénica y, por
lo tanto, significativo para |la conprension de |la obra. Algo
mas abajo, en el v. 545, el manuscrito acota "Meten el
cuerpo y sale la Reina con Isabela, su dam", mentras que
el inmpreso especifica qui énes son | os portadores del cuerpo:
"Ll évanle los tudescos en peso y sale la Reina e |sabela";
| as acotaciones de |la edicién aprovechan a |os al abarderos
del v. 300.

con certeza la procedencia de |la col ecci 6n, para precisar algo nas sobre |la
utilizaci 6n de | os nmanuscritos por conpafiias teatrales.
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Esta serie de ejenplos, conp queda apuntado, induce a
pensar que |os manuscritos remten al original salido del
escritorio del poeta, quien podia dejarse |levar por |as
necesi dades argunentales o de anbientacion sin contar con
las restricciones reales que inponian el tamafio y I|a
i mportancia de una conpafiia concreta. Sin enbargo, debenos
obrar con cautela a la hora de interpretar |as razones de
| os canbi os, pues al gun caso sefiala en |la direcci 6n opuest a:
en una instancia paralela a |la que destacabanps respecto a
Ursén, en Matico, v. 1808, frente al "Entra el gobernador"”
de la edicion, el manuscrito indica "Sale el gobernador con
| os que pudiere”; en canbio, en el v. 815 el inpreso |ee
"Entra el Conde y su gente" frente a "Entra el Conde y el
capitan”, que es la l|leccidén del manuscrito. Se pone asi de
mani fiesto un rasgo que no dejanos de advertir en todas |as
conedias de la Parte prinera: la direccién de |os canbios no
suel e ser honpbgénea, de nodo que no puede postularse una
transm sién directa entre el original y una de las famlias
textual es; ni siquiera basta con suponer que cada uno de |os
testinonios refleja una conpafiia diferente. Los casos
exam nados no permten descartar -es mas, casi corroboran-
que en el proceso de transmsion se haya producido una
super posi ci 6n de diferentes niveles textuales que nmezclan
| as acotaci ones mas vagas (¢sugerencias de Lope?) con |as
i nstrucci ones mAs precisas del director de la conpafiia, vy
una realizacio6n austera con otra mas rica. La presencia
simultanea de estos estratos obliga a plantear algunos
I nterrogantes sobre su origen: ¢las divergencias son obra de

di stintos autores con un nunero canbiante de actores a su

di sposi ci 6n, cuya condici 6n adenmas podia ser distinta, o el
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resultado de estrategias de representaci 6n diferentes, que
suponian |a aconpdaci 6n de una conpafiia en gira a espacios
escéni cos diversos? Conencenps por |os indicios que apuntan
en esta ultim direccion.

Uno de los canbios mas visibles y frecuentes en |as
obras estudi adas, asi conp en nuchas otras conedias del
Siglo de Oro nodificadas por un autor, es |la nudanza en el
status social de | os personajes, que debe interpretarse cono
una adecuacion de la obra a las caracteristicas de un
publico que no frecuentaba |os teatros urbanos.?® Asi, es
frecuente l|a "conversién" de personajes de clase social
el evada en otros de rango inferior.?® En Mtico, junto al
ejenplo inicial a que vya nos henmps referido, puede
destacarse el del v. 1635, "Salen el capitdn y un sol dado"
en el manuscrito, y "Entra el capitan y uno con él" en el
inpreso; l|a didascalia del inpreso designa a este ultinp
personaje cono "criado". A la inversa, el inpreso de Mdli no,
tras el v. 226, indica que "Salen Celia, duquesa, y Teodora,
su damm", quien se ve rebajada a "criada" en el manuscrito.
Mas adel ante, en el v. 578, segun el inpreso "Salen el Rey y
Rufino", mentras que para el manuscrito quien aconpafa al
nonarca es sinplenente un criado, que luego, al intervenir,
es designado como "paje". Del msno nodo, en Montafesa, V.
23, Domcio es soldado en | os namnuscritos y criado para la

edicion. En el v. 168, los nmanhuscritos presentan a Furio y

28, El estudio mas conpleto sobre los |locales teatrales en Espafia durante
el Siglo de Oro es el nudnero nonogréafico de Cuadernos de Teatro Cl &sico, 6
(1991).

2 Véase solo J.M Ruano de l|la Haza, «An Early Rehash of Lope's
Peri bafiez», Bulletin of Conediantes, 35:1 (1983), 6-30; J. L. Canet, "Las

conmedi as manuscritas...", art. cit., pp. 278 y 282
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Fabricio conpb sol dados, mentras que el inpreso especifica

30

"Furio y Fabricio, su criado". De nuevo en Montafesa, V.

1161, Quintilio y Micio, anbos “poetas” segln el manuscrito,
se convierten en "Quintilio, sacerdote", y un “poeta”
i nnom nado. Al margen de que Mario sea el Unico sacerdote de
|l a obra, la caracterizacion de Quintilio conp tal va contra
el texto msno, pues se dice inequivocanente: "Quintilio
soy, que celebrar solia / |as hazafias romanas, y pues ésta /
para el nmundo lo es de tanta fama / al prem o he de poner
una epigram” (vv. 1166-1169).

Estrechanmente relacionadas con |la caracterizacion
soci al de | os personajes, |las nodificaciones en el vestuario
y en |los objetos wutilizados en escena constituyen otro
aspecto de indudable interés. Al igual que en otros puntos,
nos topanos con pasajes de | os nmanuscritos que nuestran una
mayor profusion de detalles, y otros en que |a balanza se
inclina a favor de l|os inpresos. Enuneranps unos cuantos
ej enpl os de entre | os nmuchos que podrian traerse a col aci on.
En Reduan Gonmel sale "con abarcas y albornoz" segun el
manuscrito, y "con wun alquicel de alarde y un bonete
col orado y unas abarcas de pellejos" en |la ediciodn (v. 260).
En Ursén, al sinple "Entrase huyendo y sale Luciano y Ursén"
de Zaragoza, el manuscrito de Pal acio opone un generoso "Va
subiendo Fileno al nmonte y sale Ursé6n con un vestido de
cerdas negras y cabellera, con guirnaldas de hojas y un

baston, y Luciano tras él, con una barba de muy viejo y un

30, Contra las misnmas dramatis personae de la edicion, en las que no se

indica el rango de Fabricio y se l|lo ubica, de forma significativa,
i nnedi at amente después de los cOnsules Lelio y Andronio (el orden no
responde al de la aparicién de | os personajes en escena).
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vestido de sayal o de pellejas y un cayado"” (v. 1398). Pero
el desequilibrio no se produce solo a favor del nmanuscrito,
puesto que también podenps encontrar acotaciones nas
precisas en la edicién: el laconico "Sale Uberto" del .
1866 de Ursdn se enriquece en el inpreso con el interesante
matiz "con barba entrecana"; es paralelo el caso del .
1898, en que la edicidn indica que el rey entra "con barba",
con | o que se quieren representar | os veinte afios que nedi an
entre la prinera aparicion de |los dos personajes y la
presente. En Montafiesa, v. 263, el inpreso acota "Sale
Curieno, Alarico, Filardo, Jacerino y Tanagil do, nontafeses,
vestidos de pieles. Traigan |los alfanjes desnudos y en |as
manos i zqui erdas unos hachos de tea encendi dos" y, en el v.
2536, "Salen a sacrificar a Claudia el sacerdote Mario con
una espada en |la mano, y Claudia vestida una tunicela".

En ocasi ones, |l os cambios en el namero y la
caracteri zacion de |os personajes afectan a |os nisnps
nonbres. En Mont afiesa, v. 862, el manuscrito da |a entrada a
"Curieno, Filardo, Tanagildo y Jacerino", mentras que la
edicion se refiere sinplenente a "Curieno y nontafieses”. De
nmodo consecuent e, el inpreso pone las intervenciones
siguientes en boca de Mntafiés 1°, 2° y 3°, aunque en otras
partes de la obra -y en las dramatis personae- aparecen | os
am gos de Curieno con sus propios nonbres. Unos versos mas
abajo, al principio de |la jornada segunda (v. 1049), salen
Curieno y Jacerino segun el manuscrito, y |la edicioén afiade a
dos nontafieses mMAs, que no tienen papel alguno, sin
especi ficar sus nonbres.

El ej enplo mas dest acabl e de este tipo de
nodi fi caci ones nos |o ofrecen |os versos finales de Reduan
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(2937-3015). El cuadro se inicia en el manuscrito con la

acotacion "Salen todos |los noros que hubiere, con |Ilas

espadas desnudas", en tanto que el inpreso indica "Entra
Jafer, Benal ne, Arfil o, Fati man, Al boin con espadas
desnudas". ElI canbio es altanmente significativo: mentras

que el testinonio de Pal acio pone en |as tablas a personajes
anoni nos, que actlan conb un coro que cierra la obra, el
texto de Zaragoza recupera a |os antagoni stas de Gonel para
escenificar la conversion a su causa y su aclamaci é6n conpo
nonarca legitim. A esta diferencia esencial hay que sunar
serias asinmetrias en el reparto de |os parlanentos: todo el
cuadro queda en boca de tres actores en el manuscrito
(I'lamados Moro 1°, 2° y 3°), frente a los cinco que se
reparten el texto en la edicion. De nuevo creenmps que |a
acotaci on -y, en consecuencia, la estructura- mas proxim a

Lope es la del manuscrito,®

porque el tenor del desarrollo
de la obra asi |lo nuestra: no resulta verosim | que unos
personaj es que Reduan ha puesto en fuga pocos versos antes
(Fatiman, Al boin) reaparezcan de innediato para vengarse;
t anmpoco se conprende que Jafer, que ha avisado a Gonel de la
|l egada de un lebén en el v. 2872 y ha huido despavori do,

pueda reaparecer con los conjurados y |a espada desnuda

31, La acotacioén y la estructura, pero no necesarianmente el texto, pues el
manuscrito presenta |ecciones claranente deteriores a las de |os inpresos.
Sin enbargo, acoger |la acotaci én manuscrita inplica, en principio, respetar
su distribucién de |os parlanmentos, y o msnpb puede decirse si se toma el
i mpreso. Este caso de Reduédn plantea una de |las situaciones mas delicadas
para la critica textual de obras dramaticas: ¢qué hacer ante un testinonio
gque presenta un texto satisfactorio al que se le ha superpuesto una
estructura de reparto ajena a |la voluntad del autor? Fundir texto y reparto
no sienpre es posible: en Reduan, ¢hasta qué grado es legitino mantener e

texto de Zaragoza 1604 y renunciar a su distribucio6n entre cinco personajes
para proponer un reparto de tres noros, basandonos en la referencia "todos
| os moros que hubiere"” contenida en | a acotaci 6n del manuscrito?
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sesenta versos mAs abajo. EI nmanuscrito, de forma mas
coherente, pone ese parlanento de Jafer en boca de un "noro
al bor ot ado". Ademas, Jafer, junto con Benal ne, habia quedado
convencido de la inocencia de Gonel por boca del nmsnmo Rey
(vv. 2687-2724). La conjura de todos |os nobles responde a
una interpretacion especifica de la obra, la cual, atenta a
uno de |os aspectos bésicos de su estructura -|los ataques
continuados y baldios que sufre Gonel por parte de |os
gal anes noros-, convierte el final en la re-conciliacion
definitiva de | os enem gos. Per o, en rigor, esa
reconciliacion ya ha tenido lugar: en unos casos, por la
victoria definitiva de Gonel; en otros, por |a aceptacion
sumsa de la udltima voluntad del Rey. Lope, para |la
conclusi 6n de la obra, saca a un nuevo coro de personajes
gqgue representa al pueblo y que escenifica el triunfo
definitivo y absoluto del joven heredero. La estanpa
maj est uosa del principe Gonel, dormdo con un |edn a sus
pi es, se convierte en una revelacion del destino que nerece
el joven. Por lo que respecta a las acotaciones, el
manuscrito otorga |l a palabra a tres personajes, pero propone
que ocupen |la escena el mayor nunmero posible de actores

pues de este nodo se presenta a un coro nutrido que real za
la apoteosis final. Claro esta que la conpafiia en pleno
debia representar a |los noros de |a conclusion, y ahi puede
estar la clave de la interpretacién del pasaje tal conp
figura en la edicion: al margen de conferirle otro sentido
al triunfo de CGonel, no puede descartarse que |as
referencias a Jafer, Benalnme y demAs secundarios se dirijan
a los actores que |los encarnaban, y no a |o0os personajes

m snos. Pudiera tratarse, asi, de referencias internas para
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| a conpaiia, de nodo que donde pone Jafer haya que entender
"el actor que hace de Jafer", ahora convertido en un noro
anoninmo, y asi con el resto. De esta manera el proceso de
| os cambios podria explicarse con una cierta |d6gica: al
di sefio original, en que hablan tres actores, se afiaden unos
retoques (obra de un autor de conedias) que introducen un
mayor numero de voces (obedeciendo la instruccién "todos
|l 0os... que hubiere"); por ultinm, en el texto de |a conpafia
se recurre a | os nonmbres de | os personajes secundarios para
determ nar | os actores que tienen papel. Con todo, no puede
descartarse que |as mani pul aci ones respondan a una
del i berada voluntad de alterar el final de la obra vy
encauzarl o en una direccié6n distinta a la original.

Nos hal |l anbs, pues, ante innovaciones que conservan
trazas de una estrategia dramati ca determ nada, condici onada
no solo por l|las obligadas limtaciones materiales de |as
conpafiias o el &anbito fisico de los teatros, sino tanbién
por un genio dramatico que gobierna |la accion del tablado vy
que dejO6 su inpronta en el papel. En este sentido, uno de
| os habitos mAs reiterados consiste en afadir detalles a la
caracterizaci 6n o actuaci 6n de un personaje, conp guia para

el actor que debe encarnarlo. Esos vestigios de direcci 6n de

actores suelen indicar un novimento en escena: "Entra
Sancho y pide la mano de rodillas" (Matico, v. 422), "Vase
Furi o enpufiando |a espada" (Montafesa, v. 842), "Aqui se

pone de rodillas”™ (Matico, v. 1151), "Aqui se hinca de
rodillas" (Matico, v. 1597), "Vale abrazar y desviala con un
rempuj 6n que casi cae" (Ursdén, v. 550), "Sale Gonel
envai nando" (Reduan, v. 615), "Chupa el anillo y cae en el

suel 0" (Mont afiesa, v. 2910), "Tiénele de la mano" (Matico,



30 ANUARI O LOPE DE VEGA

v. 1966), "Sale Gonel solo, con su espada debajo del brazo"

(Reduan, v. 2029). Es habitual, asinisno, que se afiada una

actitud o] un mati z que qui ere destacarse en | a
representaci 6n del actor: "Entra wun criado al borotado”
(Matico, v. 705), "Sale Luciano |astinoso” del nmanuscrito

frente a "Entra Luciano alborotado” (Ursén, v. 960) ,
"Entrase riendo" (Matico, v. 430), "Queda Valentin nuy
i magi nativo" (Urson, v. 1090), "Sale Alboin espantado,
m rando hacia atras" (Reduan, v. 1652). En ciertos |ances
sor prende conprobar hasta qué punto algunas de |as
referencias se desvinculan de la ficcion dramatica que
traspasa el texto y pueden |eerse conp sefal es inequivocas
para el regimento de |os actores: en |la acotacion al v. 795

de Ursén, el nmmnuscrito aflade un elocuente "y fingen que

llora el Rey".?%

Al gunas de estas acotaciones son de una
precisién y conplejidad notables, y engloban |a totalidad de
gest os escénicos que caracterizan el arranque de un cuadro:
"Vanse y tocan las chirimas y sale gente con las varas y
i nsignias de Roma, que son aquellas manos y aguilas, y salen
| os consules detras y siéntanse, y salen luego Quintilio vy
Muci o, poetas" (Montafesa, v. 1161). EI hecho de que ninguna
de estas indicaciones se halle presente en todas |as ramas
t extual es denuestra que no son per ci bi das cono

i mprescindibles por 1los responsables de la transmn siédn,

32, La acotaci 6n discierne entre el actor y el personaje que encarna: el
Rey I|lora, pero el cémico finge. Un ejenplo andlogo se encuentra en la
didascalia al v. 2649 de Vida y nuerte del rey Banba: "Siéntese en una
silla y hace comp que duerne"; ya |lo habia notado T.J. Kirschner, "El
"vel o' del suefio y de la inmaginacién en el teatro histérico-legendario de
Lope de Vega", El mundo del teatro espafiol, p. 204 y nota 22.
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ej ecuci 6n y preservaci 6n de la obra. El autor superpone al
texto del ingenio sus propias consignas, que desarrollan
li bremente | as pautas apuntadas por este, y en el proceso
suprime o transforma parte de |as acotaciones originales.
Los ejenplos anteriores, sin que prejuzguenns sobre su
origen -el ingenio o el representante- acusan |la existencia
de esa tension.

Junto a las precisiones sobre el nmvimento y la
representaci 6n de | os actores puede dest acarse I a
preocupaci 6n por aprovechar I|as posibilidades del juego
escénico, recurriendo a |os parlanentos dichos desde dentro
0 a las entradas y salidas progresivas. En el texto inpreso
de Matico, v. 154, |a salida de dos criados, que se producia
sinmul taneamente en el manuscrito, se presenta de formm
gradual : prinmero habla uno desde dentro y | uego aparecen |os
dos. Tras el v. 207 de la edicién parten prinero el Conde y
Sancho, y en un segundo nonento | os criados, que transportan
| a serpiente que ha matado este ultinp; el manuscrito funde
en una accién la partida de todos |os personajes. En
Mont aflesa, v. 2640, el sacrificio de Claudia se interrunpe
ante la inmnencia del ataque de |os nontafieses al
canmpanmento romano. El manuscrito incluye |la acotacién "Al
al zar del cuchillo digan de dentro y él pare |la mano", que
falta en el inpreso. En los vv. 3100-3105 de Ursén entran en
escena un criado y el enbajador de Hungria. El prinmero, que
tiene la msidon de anunciar al segundo, |o precede en el
manuscrito, mentras que en la edicidn anbos personajes
entran sinultaneamente. En la m sma conedia, tras el v. 276,
entra un correo con noticias del regreso del Rey. En el

texto de |la ediciéon "suena adentro un correo", esto es,
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enpi eza a hablar fuera del escenario. A falta del efecto
retardante que increnenta |a enocién, el manuscrito contiene
una acotacién que caracteriza con mayor detalle al
personaje, al presentarlo "con botas y vestido de cam no"
Por daltimo, en Matico, v. 2107, la edicién acota "Dicen de
dentro: 'jAl nonte!'" frente a un sinple "Vanse" del
manuscrito. En la edicion de Montafiesa se recurre a |os
ruidos fuera de escena; asi, en el v. 2754 se especifica,
cuando Lelio aparece enpuiiando |a espada, "Dentro, ruido de
batallas", y en el v. 2819 sale Andronio herido y "Suena
rui do de guerra”

En otros casos, l|las diferencias entre inpresos vy
manuscritos inplican recursos mas sutiles pero igual nmente
significativos. En los vv. 434-440 de Urso6n el gobernador
Uberto trata de hacerse con |la conplicidad de Rol ando, un
paje que ha presenciado su traicién a la Reina. E
manuscrito presenta |a escena vaciando el tablado de |os
demas personajes: "Aparta el Rey al Gobernador y vanse |os
demas si no es Rolando"; en la edicidén "Habla aparte Uberto
a Rol ando, su criado", de npdo que se produce un aparte
pero en escena quedan nmas actores que en el manuscrito,
puesto que no se indica que |os demas salgan. El resultado
es idéntico -dos personajes traman en aparte- e inplica un
msnmo texto, pero se alcanza con soluciones escénicas
di stintas. La mayori a de est as vari aci ones podria
ent enderse, a nuestro parecer, cono obra de un director de
conpafii a que procurara aconodar |as acciones del verso a una
representaci 6n mas viva.

Tanmbi én en Ursoén, nediado el segundo acto, Valentin

descubre que es hijo del rey de Francia y que Uberto, el
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gobernador, ha sido el culpable de |I|la deshonra y el
destierro de su madre. La nuerte de Uberto a manos de
Val entin se presenta con acotaciones divergentes en |os dos
t esti noni os. El manuscrito of rece unas i ndi caci ones
conpl ejas pero nuy afinadas: tras el v. 2147 se indica "Vase
[Sulplicio] y sale Uberto con Ursén, y tras ellos Valentin”;
| a acotacion al v. 2157 especifica que "Da Valentin una
pufial ada a Uberto y vase"; finalnmente, tres versos después
se incluye una nueva acotaci 6n: "Vase Ursén y sale Valentin,
y recoge a Uberto en |os brazos". Los acontecimentos que
tienen lugar en escena se han desarrollado del siguiente
nodo: Uberto aparece tras Urson, dispuesto a nmatarlo; en ese
nomento Valentin, encubierto, hiere al gobernador por |a
espal da y abandona el escenario; Ursén huye y vuelve de
i nmedi ato Val entin, quien coge a Uberto en sus brazos cuando
este se desploma. La segunda y la tercera acotaciones, que
podrian parecer contradictorias por cuanto suponen que
Val entin desaparece y regresa en un l|apso nuy breve,
resuel ven el problem escénico fundanmental: coéno presentar
la muerte de Uberto a manos de Valentin de nobdo que aquel no
reconozca a su asesino. El inpreso solo trae las dos
pri meras acotaciones, fornuladas de un nodo conpletanmente
distinto: "Entrase [Sulplicio] y sale Uberto tras Ursén para
matal le" y "Sale Valentin con una daga desnuda". No hay
referencias a |la acci 6n de apul aflar ni se exige al actor que
abandone nonent aneanente la escena. Solo el testinonio
manuscrito nos permte aqui asomarnos al nodo de representar

ese pasaje en | os teatros.

Acot aci ones conpl enent ari as
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La carencia de uniform dad entre | os testinonios puede
consi derarse una dificultad, pero resulta preciosa cuando se
trata de cubrir los huecos de un texto con |la ayuda de |os
restantes. Son los casos en que la suma de |os indicios
escénicos de la edicidén y del manuscrito permite reconstruir
una escena ideal. En la acotacio6n al v. 2755 de Ursoéon el
manuscrito aflade, a |la salida de este personaje, que |leva
"su baston en la mano". La presencia del baston -¢la clava
con que suele representarse al salvaje?- es inprescindible,
pues Vi ene exigida por |la accion, conp denuestra el v. 2780:
"que aqueste nudoso |efio, / sacudido de ms brazos, / hara
tus carnes pedazos / y sera tu postrer suefio”. La | eccion
del manuscrito, asi, parece nmejor que la del inpreso. Sin
enbargo, este, tras | os versos citados, incluye |a acotacion
siguiente: "Aqui amga [Ursén] a darle y, comp alza |os
brazos, suspende el bastén”, en un gesto que en e
manuscrito debe deducirse del contenido del texto. De forma
anal oga, cuando esa escena se repita a la inversa y Valentin
esté a punto de nmatar a Ursén, que duerme, el inpreso
afladi ra puntual mnente "Aqui se suspende |a espada en el aire"
(v. 2823). La adecuada inteleccién del texto exige que se
edite la totalidad de |as acotaciones, independientenente
del testinonio escogido conb base. Cada rama, un tanto al
margen de | o que pudiera establecer el ingenio, se conpleta
con acotaciones que deben ser vistas cono interpretaciones
de | o que sucede en el tablado, ya sea en forma de consejos
escéni cos, ya de sinples conentarios, ya de guia para |os
| ectores.

En los vv. 1645-1719 de Reduan se encuentran Gonel, el

protagonista, y tres galanes nopros que han intentado
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tenderl e una enboscada y han sido derrotados. La escena, que
tiene lugar en las salas de palacio y en presencia del Rey,
consiste en una serie de desplantes y bravuconerias del
pr ot agoni sta que contrastan con |a cobardia y |a poquedad de
sus rivales. La edicidn incluye dos acotaci ones que explican
parte de | o que sucede en el escenario y aclaran el sentido
de al gunas exclamaciones del texto: "Al sacar |a mno
[ Gonel] para ponerse el capellar, se espantan todos" (V.
1685), y "En pasandose [l os noros] a un | ado del tablado, se
vaya Gonel tras ellos" (v. 1719), mentras que onmte otra
i gual mente necesaria: "Anmenazal os Gonel" (v. 1709), presente
en el manuscrito. En suma, cada uno de |os testinonios, ante
una escena conpleja, marcada por un novimento notable y una
simul tanei dad de acciones, escoge l|la inclusién de wunas
acot aci ones determ nadas, aquellas que a su juicio nmejor
aclaran la situacion y que deben guiar |la representaci 6n. E
que uno de |l os testinoni os exponga con m nuci osi dad el nodo
de visualizar un cuadro mentras otro pasa por alto
cual quier detalle sobre ese pasaje, y pocos versos después
ocurra justanmente |o contrario, es una de |as razones que
aconsejan conmbinar en la edicidon critica |as acotaciones de
novi m ent o escéni co, pues por |l o gener al son
conpl enment ari as. Seguranmente | o que un autor dejaba resuelto
con toda claridad para él y sus actores, a partir del texto
poético, en el <caso de otra conpafiia requeria hacerse
explicito con pornmenor. Dada la falta de entrenam ento del
| ector actual de conedias, parece aconsejable proporcionar
el mayor nunero de elenentos que |le ayuden a imaginar |a
pal abra encarnada visualnmente. Y para no incurrir en

anacroni snbs o0 reconstrucciones fantasiosas, faltas de
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validez histérica, o mas prudente es seguir las directrices
desarrol | adas por el método fil ol 6gico. La suma de

acotaci ones permte conprender |la escena en su totalidad.

Acot aci ones inconpati bl es
Pero no sienpre sucede asi. En ocasi ones, | as
acotaci ones de uno u otro testinonio son opciones paralelas

de representaci on y de conprensi on del texto del poeta. Al

principio de l|a segunda jornada de Urséon (v. 1030), Ila
edicion indica: "Salen Valentin y Fileno asidos de una
trenza", mentras que en el nmanuscrito se dice: "Entran

Fileno y Valentin con sayos de pastores". El interlimnar,
en un caso, concentra su punto de vista en la condicion
villana de |os personajes nediante la referencia a sus
ropas; en el otro, destaca el conflicto que va a suscitar |la
prenda de anor. Estas divergencias constituyen casos
especiales en la clasificacion: apenas tienen incidencia
escénica, pero atesoran un alto rendimento semantico al
i ndi car nos | as pref erenci as interpretativas de | os
responsabl es de acotar el texto (sea o no el poeta uno de
ell os). Podria argunentarse que en este caso los
interlimnares tanbién son conplenentarios y que, por |o
tanto, anbos tendrian que incorporarse en wuna edicion
critica. No hay, en efecto, contradiccion entre ellos, pero,
si se elige esta opcion, el editor habria de indicar, en
nota o nediante algun otro procedi mento, que, aunque no es
inposible la realizacion sinmultanea de las acciones que
prescribe cada uno de los testinonios (Valentin y Fileno

pueden salir de pastores y disputarse la trenza al msnD

tienpo), lo cierto es que inplican ligeras diferencias en |la
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i nterpretaci 6n del contenido. En casos extrenos, |a decisiodn
editorial de incorporar de form conbi nada anbas acotaci ones
o limtarse a una de las dos incidird por fuerza en la
|l ectura critica de la conmedia e incluso en la adscripcidn
del pasaje a |los toépicos de un subgénero determ nado (aqui,
pastoril o sencillamente anoroso).

En otros lugares, por el contrario, hay que dejar de
| ado una de |as opciones, ya que |as acotaciones de cada
testinonio nuestran una disposicion de l|la escena -de su
representatividad, mas bien- que supone opci ones excl uyentes
entre si. Basten dos ejenplos: en Reduan, cuando Gonel hiere
de nuerte al rey de Granada, |a edicién (v. 2574) indica que
| os nmoros sientan al nonarca en una silla. El silencio del
manuscrito al respecto Ileva a pensar que en este el rey
queda tendido en el suelo, conp efectivanente se conprueba
en |a acotaci6n con que se cierra el cuadro: "Vase Gonel vy
quedan el Rey en el suelo y Reduan con él" (v. 2678); esa
acotacion, conmob es logico, falta en las ediciones. E
segundo ejenplo no solo contrapone soluciones escénicas,
sino que ademas pone de manifiesto la falta de idoneidad de
una de ellas. Tambi én en Reduan, la edicion indica "Entrase,
y sale el Rey, Reina, Redudan y damas Celora y Lizara a |as
ventanas" (v. 1581), mentras que en el manuscrito puede
| eerse "Entrase tras ellos a cuchilladas y sale la Reina y
noras y el Rey y Reduan". La diferencia estriba en la
ubi cacié6n de los personajes: en el tablado segun e
manuscrito, en |las ventanas segln el inpreso. Pero |la |dgica
de la representaci 6n exige que |os hechos se desarrollen
sobre el tablado. EI dialogo que conforna ese cuadro,

prot agoni zado por l|las parejas Rey-Reina y Reduan-Cel ora,
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al canza nejor sus objetivos dramaticos si tiene lugar en |as
tablas, con |as dos parejas situadas en puntos extrenps, de
nodo que unos no puedan oir lo que los otros dicen. Por
afadi dura, el v. 1592 reza "Sentaos, m sefiora, aqui"

accion -la de sentarse- y deictico -aqui- que resultan nenos
apropiadas si |los actores ocupan el piso superior del
escenario, en el que se ubican las ventanas. Y, nmas abaj o,
en el v. 1883, Gonel se refiere al espacio en que tienen
| ugar | os hechos conmb "las salas del Rey", en |as que han
i do entrando progresivanmente varios personajes. Nada indica
que la accion se haya desplazado de lugar, con |o que
resulta patente I|a incongruencia de la acotacion de

i mpreso. Por 1o que se refiere al origen de ese error, seria
raro que un autor de conedias incurriera en una negligencia
de estas caracteristicas, que si podria darse, en canbio, al
copiar o alterar el texto sin tener en cuenta |os nodos de
|l a representaci 6n. Por si no bastara, el inpreso manifiesta
otra incongruencia interna, puesto que en el v. 471 nmenciona
una sola ventana a |la que salen las dos noras ("Asémanse
Celora y Lizara a la ventana", frente a "las ventanas" del
manuscrito). Todo ello pone de relieve |a conplejidad de | os
ni vel es que pueden descubrirse en el analisis pornmenorizado
de |l as acotaciones, |lo que no deja de ser un indicio que
debe tenerse en cuenta al preparar el texto critico de la
obr a.

La inconpatibilidad no afecta dnicanmente a |as
acot aci ones de testinonios diferentes, sino que puede darse
-y, de hecho, se da- dentro de un msnmo texto. Este tipo de
contradi cciones internas ha de tenerse en cuenta de form

muy especi al, pues habitual nente, una vez que se ha escogi do
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un testinonio cono base para la fijacidon del texto, |os
editores tienden a cubrir los huecos en los interlimnares
sin considerar que tanbién cabe descartar acotaciones del
testinoni o base. Exam nenps tan solo un ejenplo. En Matico,
v. 2340, Belardo y dofia Juana, todavia encubierta cono
Matico, |legan a |as puertas de un nmesoéon; |laman al huésped,
y la acotacién indica que "Sale el nesonero y su npza".
Pero, segun se deduce de |os versos, la primera en aparecer
es la fregona, mentras que el nesonero habla desde dentro
("jEsperad, noramalal", v. 2343). Llevan el peso de Ila

escena Matico y la fregona, quien, en el v. 2368, anuncia

que "M sefior sale", tras |o cual se acota "Sale el
huésped", en evidente contradiccién con |o indicado
veintiocho versos mAs arriba. Este error del inpreso no

figura en el nmanuscrito, que omte |la prinmera acotacion. Lo
que ello inplica para la practica editorial salta a la
vista: es inprescindible no solo sopesar el valor de |os
interlimnares de un testinonio en relacion con otras copias
de la msma obra, sino que ademas habra que confrontar unas
acot aci ones con otras dentro del msnp testinonio, y todas

ellas con las directrices inplicitas en el texto.

Canmbios en las acotaciones que inplican alteraciones
t ext ual es

La di mensi 6n espectacul ar del hecho teatral obligaba al
afladi do de una serie de indicaciones que, en el mas sencillo
de los <casos, suponia hacer explicitos |os signos de
representaci 6n sugeridos en el papel. Asi era, suponenps,
cuando conpafiia y anbito teatral se adecuaban perfectanente

a | as necesidades de |la pieza. Sin enbargo, cual quier |ector
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de conedias del Siglo de Oro conprueba a cada paso que eso
no era lo mas corriente. Y entonces |as indicaciones, conp
henbos visto, se afiadian -no solo literalnmente- en |as
margenes de |os versos; de ahi las contradicciones entre
di scurso poético e interlimnares. No obstante, en ciertos
casos, el autor era consciente de que su versioOn escénica
chocaba en al gunos pasajes con el texto original, lo que |lo
| | evaba a renodel ar esos lugares. Es dificil saber cuando y
por qué sucedia asi; quizas cuando el autor disponia de nas
tienpo para examinar la obra o estaba ms avezado en el
manej o de | os textos o, sinplenente, tenia infulas de poeta.
Conpb quiera que fuese, vale destacar estas intervenciones,
mucho nenos evi dentes que | as exam nadas hasta ahora pero de
sunp interés, en las cuales un canmbio escénico produce a
cierta di stanci a I nnovaci ones t extual es sensi bl es.
Det enganonos en Montafiesa. Al principio de la jornada
tercera (v. 2073), Lelio ordena al soldado Lépido que vaya
en busca de Mario. Queda Lelio solo, recita un soneto vy
vuel ve Lépido aconpafiado de Mario. Segun |a acotacion de

i npreso, sin enbargo, Mario |lega solo, cabe suponer que
avi sado por Lépido, quien no vuelve a salir. El disefio de |la
escena que sigue resulta conpletamente distinto en funcidn
de la presencia o |la ausencia de Lépido. Se trata de un
di &l ogo entre Lelio y Mario que se desarrolla conmo un aparte
respecto de Lépido (manuscritos) o bien en conpleta y sola
intimdad (inpreso). Ello provoca una primera variante en el
v. 2095: el "Lépido, apartate alli" inprescindible en |os
manuscritos se convierte en "Aparténonos aqui", |o que no
solo inplica canbios textuales, sino novimentos escénicos

di stintos. Mas adel ante, al final del cuadro, |os vv. 2227-
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2230 de los manuscritos nos recuerdan que Lépido se ha
mant eni do en escena: "Ven, Lépido, no nos vean / donde e

suceso presuman. LEPIDO. Vanpbs. LELIO. jLos cielos consuman /
cuantos aman y desean!". La edicio6n, de npdo consecuente,
debe sustituirlos por "Voyne donde no nos vean, / por do e

suceso presuman. / LELlo. jOh anmor, tus |lams consuman /
cuantos te aman y desean". La refiguracién textual, que
afecta antes a | a diposiciodn escénica que al contenido m snp
de la obra, solo puede explicarse desde el canbi o
introducido en la acotacion: |a necesidad, por parte del
i mpreso, de prescindir del actor que hace de Lépido;
necesi dad, dicho sea de paso, que se explica desde I|a
perspectiva de |l a representaci6n y no de la |ectura.

Mas notable si cabe resulta el canbio introducido por
| a acotaci 6n al v. 2305. Estan presentes Furio y Mario, Yy
"Salen Andronio y Lelio, consules, y Lépido y Domcio,
sol dados"; segun el inpreso, unicamente "Salen Andronio vy
Lelio". Las intervenciones de Lépido en |os nmanuscritos
(Dom cio no habla) no pueden darse en |la edicion, que debe
alterar por conpleto un largo pasaje. Ofrecenps a

conti nuaci 6n ambos textos (vv. 2318-2337):%

LELio  Que en esto no es razon guardar respeto. LELIO ¢Quieres que te perdanos el respecto?
iMiera 4 audi a, ronanos! ANDRONI O Sosegaos, que yo propi o su hom ci da

Taoos i Mier a! seré, pues gusta dello el santo Apol o,

ANDRONI O Esper a. cuya dei dad del nundo es conoci da.

Leripo  No hay qué esperar. A daudia nos da | uego. MR O Mereces que del uno al otro pol o

ANDRONI O ¢Con espadas y a ni de esa manera? se celebre tu fanma que procura

LEPI DO Con espadas a ti, pues que con ruego... hacer tu nonbre peregrino y solo.
Danos a d audi a | uego. ANDRONI O Vanos y nuera d audi a.

ANDRON O ad. LELIO Ya segura

LEPI DO Ya es tarde. el alma ira, que Andronio |a posea.
Oirenos a tu casa a sangre y fuego. ANDRON O ¢Hay tan estrafia suerte y desventura?

Bueno es que agora tu reposo aguarde, ¢Qui én ha de haber que en la fortuna crea?

Ch cénsul, la salud de tanta gente.

33, Es obvio que la cuestién puede plantearse desde |a perspectiva opuesta:
son los canbios en el texto -la supresién de la parte de Lépido- los que
inplican un canbio en la acotacién; a nuestros propdésitos, sin enbargo
resulta mhs adecuado destacar esta que aquellos, para denpstrar la
necesi dad de atender a ambos aspectos.
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Miera 4 audi a!
ANDRONI O Ya voy.
LEPI DO Ea, pues, cobarde.
ADRON O Vanops, que yo su cuel l o, aunque inocente,
Afiudar é con un cordel, y vanos
Con aparato espl éndi do y decente
Por que nej or su oréacul o cunpl anos.
LEPI DO Vanos y danos | uego aquesa escl ava.
AbRon O Digo que | a daré.
LEPI DO Pues ya tardanos.
ANDRONI O Ronmano soy, ¢qué es esto?
LELIO Androni o, acaba.
ANDRONI O ¢Qui én mas que yo vuestra sal ud desea?
i Ah, cielos, cuando mas seguro estaba...!
¢Qui én ha de haber que en la fortuna crea?

La ausencia de Lépido en el inpreso inplica de nuevo
una transformaci 6n conpleta de |la sustancia verbal y de la
encarnadura dramatica del pasaje. Desaparece |a pugha entre
Lépido y Andronio y no se matiza el canbio de parecer de
este. El inpreso no solo refunde el texto, sino que |o
acorta en nueve versos; para ello, varia la estructura de
| os tercetos de npbdo que la rima no delate |la reducci 6n de
la escena. Por consiguiente, en este caso y en otros
sim | ares, la eleccion del texto poético y de Ilas
acotaci ones habr4d de hacerse al unisono y de form

solidari a.

Concl usi ones

Este repertorio de casos, tonmados de seis conedias de
Lope de Vega caracterizadas por wunos procesos textuales
anal ogos, no puede en nodo al guno consi derarse una tipol ogia
conpleta y generalizable. Cierto que gran parte de estos
fendmenos se observa en otras piezas dramaticas del Siglo de
Oo, y que la labilidad de los interlimnares, rasgo
inherente a su configuracion textual, parece ser |a
condi ci 6n que garantiza su pervivencia; con todo, hay que
ser cautelosos antes de establecer conclusiones de indole

general. Resulta inprescindible que todos |os indicios
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reuni dos en el analisis de |as acotaciones se interpreten a
la luz de la cronologia particular de cada conedia, |la fecha
y las condiciones de su acceso a |as prensas y, sobre todo,
el género o subgénero dramatico a que pertenece.?* Son
factores que alteran nuestra percepcién y ubicacion de un
texto dentro del sistema literario a que pertenece y que,
por consiguiente, alteran el sentido de |las conclusiones a
gue podanos |legar. En el caso de Lope de Vega, solo después
de haber desbrozado el texto y las acotaciones de
I ncongruencias y de haber caracterizado |as conedias por
géneros y cronologia podradn determ narse con absoluta
precisién las caracteristicas prinordiales de su arte

> Las concl usi ones

dramatico y de la evolucio6n del mism.?
siguientes, asi, tienen que tomarse con | a provisionalidad y
| a prudenci a que inponen el nunmero de obras consultadas y |a
rel ati va honogenei dad de su transm si 6n. 3®

Si bien existe consenso en torno a |los objetivos de una
edicion critica -restituir un texto lo mAs proxinmo al

original, tal conp sali6 del taller de su autor-, no resulta

34, J. Oeza, "Los géneros en el teatro de Lope de Vega: el runor de |as
diferencias", en |I. Arellano-V. Garcia Ruiz-M Vitse (eds.), Del horror a
la risa. Los géneros dramaticos clasicos, Edition Reichenberger, Kassel
1994, pp. 235-250. Una propuesta reciente de clasificacion de |as
mani f est aci ones espectacul ares en el Siglo de Oo es la de AR Lauer, "The
"Conedia' and its Modes", Hi spanic Review, 63 (1995), pp. 157-178.

35, En el esfuerzo por reconstruir y conprender |a poética teatral de Lope
hay que destacar la |abor de J. Oeza, quien, sin disponer de ediciones
criticas de la mayoria de las obras, ha realizado un estudi o inprescindible
sobre las conedias anteriores a 1598; véanse "La propuesta teatral del
primer Lope de Vega", cit., y "Alternativas al gracioso: |la danma donaire"
Criticén, 60 (1994), pp. 35-48.

%6, Las conclusiones de este trabajo deberan conpletarse -y, si es preciso,
mati zarse o corregirse- con un estudio, en preparaciéon sobre 1os
interlimnares en | os autégrafos teatral es de Lope de Vega.
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tan unanine |la opinion acerca de |las formas de proceder con
| as acotaci ones que aconpafian a ese texto y |o nodelan en
térm nos escénicos. Preparar |la edicion de wuna obra
dramatica del Siglo de Oo puede I|levarnos a fijar el
arquetipo del nodo mas fiel a la voluntad del autor, pero no
debe olvidarse que a es0sS versos, por Su msnma esencia
teatral, porque estan pensados para existir en |la escena, se
|l es han adherido especificaciones propias del director de
una conpafiia, nmodos de descifrar el caudal poético en
térm nos escénicos que no son propios del poeta y que no
solo conmportan canbios en los interlimnares, sino que
pueden afectar a la integridad m sna del texto literario.

El andlisis de la Parte primera permte acceder a una
conprensi 6n mas profunda de las dificultades que suscita |la
edi ci 6n de acotaciones en obras de transnmi sion conpleja.
Henos visto que |la distribucidn ideal de los interlimnares
no suele darse ni siquiera en |os autoégrafos, de nodo que
todos | os testinoni os adol ecen de ausencias significativas;
al msnmo tienpo, y en direccidn contrapuesta, |a obra
i ncorpora nuevas didascalias, afiadidas por |os autores de
conedi as. La conparacién entre nmanuscritos e inpresos
permte matizar |la afirmaci 6n de que | as obras se adaptaban
sistemati canente para la lectura en "la censura de |os
aposent os", un fenoneno que con bastante probabilidad solo
se consolidé un tienpo después de la publicacion de estas
prinmeras conedias. Es cierto que |las ediciones, por regla
general, contienen menos acotaciones, y que estas son nenos
det al | adas, pero no hay que olvidar que los inpresos de |la

Parte prinera se renontan, en ultima instancia, a copias de

autor, con |lo cual, por |o nmenos en lo que respecta a |os
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i nterlimnares, cabe asimlarlos a cualquiera de |os

manuscritos. *’

La notable variedad que se manifiesta en el
contenido de | as acotaciones y, sobre todo, el hecho de que
| os dos inpresos de Perseguido difieran entre si y respecto
del apografo en el nmdo de fornular verbalnmente |os
interlimnares indican que, frente al texto poético, sujeto
a l|las convenciones nétricas y -relativanmente- reconocido
cono fruto de un ingenio, |as acotaciones eran copiadas al
nodo de | os textos orales, conservando el sentido, pero sin
anino de preservar la literalidad en la fornulaci 6n. Hasta
cierto punto podrian considerarse elenmentos de tradicion

8 Naturalnmente, ello

abierta, oque "viven en variantes".?
supone que el editor noderno puede actuar con una myor
i ndependencia a la hora de fijar el texto critico de |os
interlimnares. Pero esa flexibilidad no significa falta de
criterio, pues no resulta indiferente publicar unas
acotaciones u otras, y nucho nmenos sumarlas todas, de nodo
que el resultado sea no solo wuna obra que nunca se
represent0 asi, sino que, por afadidura, nunca pudo ni podra
representarse de esa manera. En consecuencia, antes de tonmar
cual qui er decisioén editorial habrd que exam nar en cada caso
el proceso de transm sioén de |as acotaciones para ver Si
este queda o no fuera de las relaciones estematicas que
hayanos trazado. Cuando el analisis revela |la existencia de

diversas intervenciones y no es posible determ nar su

57, Lo mi snp puede decirse del texto, que nmuestra en diversos lugares |as
huel | as de retoques, supresiones y censuras.

%8,  Para consideraciones teéricas y practicas a propésito de |os textos de
transm sion "abierta" (en especial las «crénicas nedievales) y |las
restricciones que plantean al criterio neol achmanni ano, véase |a resefia de
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sentido o sentidos particulares, es decir, cuando no se
hacen patentes wunas necesidades escénicas o0 de |ectura
especificas, sino que hay una anmal gama de canbi os que exige
en cada caso una explicacion singular, entonces hay que
anal i zar préacticanente cada acotaci 6n de nodo i ndividual v,
en cual quier ci rcunstanci a, pr oceder con la maxima
precauci on.
De otro lado, el caracter proteico de |as acotaciones no
i npi de que, en determ nados casos, tras |as variantes asone
un arquetipo comin. ElI cotejo pone de relieve que |os
autores de conedi as se dejaban guiar por el texto que tenian
ante | os ojos y conservaban buena parte de |as acotaciones
del original, de nmobdo que de bajo de |os canmbios debidos a
Su nmano -que se corresponderian con |as innovaciones
del i beradas en la transmi sion textual, segun la term nol ogia
| achmanni ana- es posible detectar |a presencia de un
sedinento textual estable, que en buena |ey debe ser
restituido. Asi, pues, no hay que descartar del todo el
recurso al método estematico para l|a edicion de |os
interlimnares, Si bi en cabe t ener presentes | as
limtaci ones con que debe aplicarse.
En tercer lugar, habria que cuestionar |a extendida
opini 6n de que el disponer de una copia apégrafa de Ila
conedia resuelve por conpleto la cuestidon de |as

acot aci ones.® Fijénmonos en Perseguido: a pesar de la

|. Fernandez-Ordéfiez al Manual de critica textual de A Blecua, Edad de
Oro, VII (1988), pp. 231-240.

39, Ya o advierte J.M Ruano de |la Haza en "Hacia una netodol ogia”, pp

83-84: "Casi ne atreveria a sostener que los [textos] nenos fidedignos en
este sentido son los que nejor reflejarian el nontaje de una determ nada
comedia en el siglo XVII (...) Los textos ol 6grafos, sin enbargo, puede que
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fidelidad de Gailvez, el editor hara bien en no conceder
excesiva autoridad a todas sus acotaciones, pues un sonero
analisis revela que el nmanuscrito utilizado fue adaptado
para una representacion concreta. La evidencia interna
sefiala que entre la conedia tal conp pudo ser concebida en
un primer nonento por Lope y el estado en que nos ha || egado
-aun dependiendo de un autdgrafo- han nmediado al gunos
canmbi os condi ci onados por su puesta en escena. En el .
2949, el manuscrito indica "Salen Prudencio y Feliciano y
otros criados", criados que no aparecen por ninguna parte en
toda la obra, mentras que tanto la ediciodon de Lisboa conpo
| a de Zaragoza sefial an, con mayor exactitud, que con anbos
personaj es conparecen N zardo y Telémaco, identificados
correctanente en Lisboa conp sol dados. Todavia mas el ocuente
resulta el caso del v. 3344: en Galvez se lee "Tel émaco

Ni zardo, Flavio y Fulvio, soldados enbozados", reducidos en
|l os inpresos a "Nizardo y Telémaco, soldados”. Pues bien

los tales Flavio y Fulvio no aparecen en toda |a conedia, ni

siquiera en la lista de personajes que figura al frente del

manuscrito.* Este dato parece apuntar a que en el nodel o de

manuscrito Galvez se han suprim do al nenos dos personajes
secundari os, probablenmente porque su nunmero era excesivo

para |a conpafiia que representé la conedia,* y que esa

no representen lo que el puablico realnmente viera en escena", con |o cual
de nmpdo indirecto, parece autorizar el wuso de acotaciones de otros
testimoni os, incluso cuando se cuenta con aut 6grafos o apdgrafos.

4 Pero si en la lista que aparece al comienzo de |la jornada. Quiza quepa

identificarlos con | os dos al abarderos nmenci onados en |las dramatis personae
iniciales que intervienen después en la obra, aunque esta posibilidad
parece dudosa, dada la diferenciaci6n que se establece entre "sol dados" vy
| os “al abarderos” que actuan conp guarda del duque de Borgofa.

a1 Sabenps, por boca del msnmo Lope, que |la conpafiia de Alonso Cisneros

representd la obra en Toledo: "la cuarta [conedia] representd Cisneros, a
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supresion pas6 a todas |las demas versiones, aunque dos
acot aci ones mant uvi eron restos de | a confi guraci on
prim genia. Se inmpone cono conclusién que, incluso contando
con un ol 6grafo, no tenenops acceso al original tal y conp
fue concebido por Lope, o al nenos no al original de la
prinmera version de Perseguido, y que la edicion de sus
di dascalias debe Ilevarse a <cabo atendiendo a esta
ci rcunstanci a, para adecuar las acotaciones al texto
definitivo. El segundo indicio de que |la copia nmanej ada por
Gidlvez habia sido wutilizada para alguna representacion
concreta es su el evado nunero de acotaciones, algo insdélito
en un autografo, si henos de creer |as conclusiones

2 Comb se ha observado en

al canzadas para otros autores.®
otros apégrafos, |as indicaciones de canmbio de cuadros son
mnims (los inmpresos affaden 19 nuevas entradas y salidas),
pero este es el Unico elenento estadistico que puede
identificarlo cono tal, ya que, en canbio, abundan otros
interlimnares que denotan una preocupaci 6n escénica

mar cada. Asi, en el manuscrito se pormenorizan el novimento

de |l os actores ("Sefialese a si", v. 471; vy, dos versos mAs
adel ante, "Sefdlese a ella"; "Hiayase ésta" . 2826;
"Téngala", v. 2829) y los gestos que han de hacer para
denotar enociones ("Llorosa, sale I|la Duquesa", v. 900,

qui en desde la invenci6n de | as conedi as no hace conparaci 6n al guno; fue el
nonbre de |l a conedia El perseguido"; véase El peregrino en su patria, ed.
J.B. Avalle-Arce, Castalia, Madrid, 1973, p. 481 y nota 750.

42 J.E. Varey, "Staging and Stage Directions", cit., p. 155: "It nust also
be renenbered that many autograph nmanuscripts are short on stage

directions, no doubt because the dramatist knew full well how the play
woul d be staged, and the autor de conmedias did not feel the need for
precise instructions". Claro estd que Perseguido podria ser |a prueba que

denpstrase | o contrari o.
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frente a la omsion de Lisboa o el inexpresivo "Entra la
Duquesa" de Zaragoza); se especifica el canbio de vestuario
que explica que | os sol dados confundan al duque Ludovico con
Carlos ("Miudan capas y sonbreros", v. 3318, omtido en |os
i npresos); mAs abajo, en v. 3328, se incluye la precisiébn
"Vanse todos y queda el duque con habito de Carlos";
asi m sno, se desgl osan i nstrucci ones de novi m ent o
("Tropi ece Leonora" en v. 1678, y en 1679 "Déle |la nmano",
frente a la acotacion unica de |las dos ediciones en 1677

"Tropi eza Leonora y dale la nmano"). Dado que este tipo de
I nstrucciones suele escasear en |os originales de |os
poet as, habra que conceder una validez relativa al
manuscrito Galvez en | o que toca a | as acotaciones, editando
aquel l as que no contradigan al verso y, desde |luego, |as que
conparta con |los inpresos. Por otro |ado, puede observarse
gue | as ediciones no afiaden acotaci ones significativas, sino
que cada una de |as ramas suprine por su cuenta al gunas de
| as que encontraron en su ascendiente. Solo anplifican la
expresion, |o que, en el caso de Lisboa, inplica ademas
determ nar con mayor detalle el personaje que habla o entra
y sale, bien dando su nonbre, bien afiadiendo [ a funci6n que
le identifica (v. 837, 881, 891, 909, 1002, 1369, 1477,
1693, etc.).

En summ, en ninguno de |os casos analizados, |as
evidentes diferencias en |las acotaciones entre una ranm
(manuscrita) y otra (inpresa) configuran el grueso de la
conedia de una forma sustancialnmente distinta que permta
afirmar que se aconpda a unos cauces escénicos o de publico
nuevos y discernibles <con precisién. Se constata Ila

i nposi bilidad de acotar una tendencia generalizada en |os
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testinonios: si bien los manuscritos, frente al inpreso,
suel en ofrecer una mayor cantidad de versos, |as activi dades
supresora y anpl ificadora pueden at esti guar se
simul taneamente, o que confirma la ductilidad con que es

3

nodel ado el texto original.* Para la Parte prinera, |os

testinonios que no dependen de la edicion de Zaragoza
contienen variantes que dan cuenta de la viveza y la
di versidad inherentes a cada representacion. Alguna vez la
evidencia permte afirmar que una de |as acotaciones es
incorrecta o deja percibir Ia mano de un autor de conedi as.
Pero ¢qué sucede si la direccion de las nodificaciones no se
perfila con nitidez? ¢Qué hay de |os casos en que todos | os
descendientes de la tradicion |legados a nuestras manos
representan un estadio hibrido, transformado por uno o
vari os autores para adaptar |la obra a |las caracteristicas de
su conpafia? ¢Y si se trata de una conmedia conservada en un
solo testinonio que presenta irregul aridades manifiestas en
sus didascalias? No sienpre esta en nuestra mano el ennendar
y, en algunos casos, no queda otro renedio que atenerse a
| os npdos de representaci 6n del texto conservado, sin que
podanmbs corregir todas sus anomalias y restituir |as
acot aci ones originales de Lope, comp si podenpos aspirar a la
reconstrucci 6n del texto critico con ayuda de l|la res

43, Exi sten, por supuesto, otros problenas en la edicién de |los textos

dramati cos, cono |las conedias escritas por mas de un autor, |la el aboracidn
de una obra con vistas a su representaci 6n por una conpafiia especifica, la
nodi fi caci 6n de un texto por parte del m snp poeta para representarlo en un
anbito distinto (del corral a la corte), la refundicién |l evada a cabo por
otro ingenio, las obras de encargo con directrices escénicas especificas o
la conservaci6n de un texto por obra de un nenorién. Estos casos, que
escapan a |los propo6sitos del presente estudio, pueden verse resunidos vy
anal i zados en el articulo de |I. Arellano citado en la nota 1.
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metrica, |as concordancias, el conocimento historico, la
ortologia y la <conjetura, por citar algunos de 1os
procedi m ent os mas usual es. Estas dificultades, sin enbargo,
no pueden significar una suspensi on de |as decisiones, pues
|l a edicidén de un texto inplica necesarianmente resol uci 6n. Es
posi bl e, con todo, ofrecer unas didascalias que reflejen vy
respeten, en |la nmedida de | o posible, Ia concepci 6n escénica
original del poeta; incluso, aunque en contados |ugares,
parece factible reconstruir |la acotacién tal cono fue ideada
por el ingenio.

La actividad esencial del editor debe consistir, por |o
tanto, en Ilevar a cabo un analisis pornenorizado de |o0s
interlimnares con el fin de deslindar | os posibles estratos
escéni cos que se superponen en |la obra. Esta tarea inplica
| a descripcion y evaluacion de |os nodos de acotar propios
de cada testinonio y, por supuesto, la deteccidén y el
posterior rechazo de toda acotacion que contradiga a |as
demas o0 al texto mismp. En consecuencia, es responsabilidad
del editor averiguar a qué etapas de la transm sién de la
obra pertenecen las diferentes acotaciones y a qué notivos
responden |os canbios. Una vez se haya discrimnado entre

| as que proceden del nmodelo y las que son cosecha del autor
0 autores podran deducirse las caracteristicas propias de

cada representacion,* con lo cual se estara en Optinas

44, De ello se deriva otra consecuencia inmportante: por inercia textual
puede Ilegar a fijarse una especie de representacion tradicional cuyos
el ementos son acogidos por las sucesivas conpafiias que representan el
texto. No es necesario que exista un conocimento directo de Ias
activi dades de una conpafiia de cdémcos para que otra manifieste unas
directrices escénicas analogas; el texto msnp preserva y traslada |as
huel | as de una concepci 6n dramatica anteri or
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condi ci ones para reconstruir la solucidn escénica que se
consi dere preferible.®
Ahora bien, ¢hasta qué punto es posible conbinar

di versas variantes con el objeto de guiar |a inmaginacion del

| ector noderno en la reconstrucci 6n de |la representaci 6n de
|l a conedia? Y, por otra parte, ¢qué representaci 6n? ¢lLa que
concibié6 el ingenio, caso de ser restituible, o bien una
esceni ficaci 6n especifica, con todas las introm siones de
autor que se quiera, que tuvo lugar en un nmonento
determnado y que ha sido preservada por el azar de la
transm sion textual? En esa pugna entre  historia vy
conjetura, creenos haber denpbstrado que ciertas acotaciones
i mplican una puesta en escena que, por nmAsS que responda a
una representacion que tuvo lugar, dificilmente puede
aceptarse en una edicion critica, pues entra en conflicto
con las didascalias inplicitas, que son las que han de
preval ecer cono nmarcas de |a representaci 6n ideadas por el

ingenio. Asi, un criterio que se nos antoja valido es el de
atender a | os signos escénicos contenidos en el texto de la
obra: si una acotaci 6n choca con |las didascalias inplicitas

habrd que relegarla al aparato critico, aun si refleja una

43, La misma idea, fornmulada en térmnos mas felices, puede verse en el
aneno ensayo de V. Dixon "Manuel Vallejo. Un actor se prepara: un
conedi ante del Siglo de Oro ante un texto (El castigo sin venganza)”, en
J.M Diez Borque, Actor y técnica de representacién del teatro clésico
espafiol, cit., pp. 56-57, de donde se ha tomado tanbién la cita que abre
este articulo: "Lo que [el ingenio] escribe (...) no es mAs que una parte -
la mtad, diganps- del «texto» verdadero, de la representaci 6n que él
imagina. Claro que a esta mtad -que respetaran, segln espero, conb a una
cosa sagrada- los actores del futuro podran afiadir otra mtad distinta de
la nuestra. Pero si se toman la nolestia de saber cénp era ésta,
conprenderan nejor cono era la totalidad ideada por el poeta, y la mtad
gue luego afiadan se ajustara mas a la suya, para crear una nueva totalidad
honbgénea y anal oga".
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representaci 6n probable, ya que traiciona |a concepciodn
original de la conmedia, esto es, |la propia del poeta. Por
contra, no parece que haya obstéacul o al guno en incorporar a
la edicion l|las precisiones referentes al escenario y la
caracterizacion de |os personajes gque se encuentran en
muchos de | os t esti noni os. Al mar gen de est as
consi deraci ones esenciales, queda un canpo abierto al
al bedrio del edi t or, regi do por sus preferenci as
met odol 6gicas y por las normas criticas al uso. Nos parece
aconsej able que se dedique una nota previa a exponer el
criterio utilizado en la edicion de los interlimnares: por
ej enpl o, que en caso de adiaphora se respetan las |ecturas
del texto base, o que la voluntad de facilitar Ila
conprensi 6n escénica de la obra a los lectores de hoy |leva
a incluir el mayor numero de acotaciones posible, sienpre
gue no se contradigan las directrices que rigen |a ediciodn
en su conjunto. El resultado de esta actitud serd, a nuestro
juicio, una edicion lo mas fiel a la realidad plural que
caracteriza a la obra dramatica: un texto depurado que
remta al poeta y unas acotaciones que, aun aspirando al
m sno objetivo, no dejen de recordar que el teatro vive en
la representacién y que no es factible desgajar |a obra de
su virtualidad escénica. Por todo ello, puede afirmarse que
la restitucion textual y la reconstruccion de |la escena han
de ser actividades solidarias; texto literario y dinension
teatral, aunque discernibles, no deben separarse. Establ ecer
una di syuntiva entre anbos, consi der andol os tareas
alternativas e independientes, |leva a coneter errores que
desvirtiuan nuestra conprensién del teatro |opeveguesco,

amal gama i ndi sol uble de palabra y espectaculo. La edicion
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critica de una conmedia supone restituir una version origina
del verso, pero tanbién discernir |os afiadidos y postizos
qgue no aportan nada a su dinension teatral. Acabenps con

pal abras de Lope:

Veréis en mi s conedias (por | o nenos
en unas que han salido en Zaragoza)
a seis ringlones nmos ciento ajenos;

porque al representante que |os goza,
el otro que le envidia, y a quien dafan
l os hurta, |os conpone y |os destroza. *®

Asi escribia en los prineros neses de 1604, poco

después de | a publicacién de |la Parte primera,?

cuando |1 ego
a su conocimento la existencia de la edicidn. El poeta,
ocupado a l|la sazon en |los pornenores editoriales de E
peregrino en su patria,*® despach6 |la noticia en estos versos
(184-189) de la Epistola a Gaspar de Barrionuevo, no por
breves nenos enjundi 0sos, y sumanente interesantes a
nuestros fines. Los dos tercetos desgranan una queja por |a
triste condicion de su nusa, descuartizada a nmanos de

qui enes, avidos de obtener provecho de su invenci 6n, "cogen

papeles de una y otra mano, / inprinmen |ibros de nentiras
|l enos; / danne la paja a m, |lévanse el grano" (vv. 181-
48, Lope de Vega, Obras |, edicion, introducciéon y notas de J.M Bl ecua,

Pl aneta, Barcel ona, 1969, pp. 235-236.

4T, Que con toda probabilidad salié a la venta en enero, pues, aunque la

portada |leva fecha de 1604, el colofdén indica todavia 1603. Para el
proceso de elaboracién de un libro y el orden en que se afadian |os
prelimnares, véase J. Mdl!|l, "Problems bibliograficos del libro del Siglo

de Oro", Boletin de |a Real Academ a Espafiola, LIX, (1979), pp. 52-53.

48, El privilegio real del Peregrino se le concedié a Lope el 6 de
dicienmbre de 1603; |a dedicatoria a Pedro Fernandez de Coérdoba Ileva fecha
de 31 de dicienbre del msnmo afio, y la tasa es del 27 de febrero de 1604
(Lope de Vega, El peregrino en su patria, edicion de J.B. Avalle Arce,
Castalia, Madrid, 1973, pp. 45-47).
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183). Lope achaca |a deturpacion de sus obras a |I|a
mal querencia de | os envidiosos y de aquellos que se sienten
atacados por su pluma; son ellos quienes alteran el texto
para calumiar su obra, reduciéndola a nera ristra de
copl ones. Es de not ar, sin enbar go, que en | a
descalificacion de la Parte prinmera Lope no arrenmete contra
| as actividades de los autores -el "representante que |os
goza"-, sino que les reconoce su derecho legitino a la
conedia y, de nmodo indirecto, su condicioéon de propietarios
del texto. El director de |l a conpafiia es el eslabdén precioso
entre el poeta y su publico: levanta en pie el edificio de
|l a comedia y conparte con el creador el prem o apetecido del
aplauso. Su parte en l|la realizacion de la obra no puede
serl e negada. Las acotaciones, conmob huella nmAs fresca del
trdnsito de los representantes por el texto, tienen que ser
| ei das, estudiadas y editadas con la m sma consciencia y el
msno respeto por su |abor que en estos versos parece
expresar Lope, poco inclinado a reconocer neéritos ajenos

Aunque no enmanen de |la plum del ingenio, nuchas didascalias
merecen figurar junto a |a palabra del poeta conp guia para
| a conprensi 6n de la sintesis entre verbo y espectacul o que
es la representaci6n teatral. En otro lugar, y a otros
propositos, Lope calificara |los versos espurios que se
adhi eren a su obra cono "flores del canpo de su Vega que sin

9

cultura nacen":* cuando se trata de interlinnares, no

sienpre es posible, ni necesaria, ni aun adecuada, |a poda

49, Prologo a la Décim quinta parte de |las conedias de Lope de Vega
Carpio, Mdrid, Viuda de Alonso Martin, 1621; citado por la copia de The
Mcrofilm Edition of Spanish Drama of the Colden Age, Resear ch
Publ i cati ons, New Haven, 1971, reel 56.
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sistematica de esa floresta |lega: quizas convenga que nedre
en las vegas bien dispuestas del i ngeni o, conb guia

i ndi spensabl e para el |ector contenporaneo.
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APENDI CE™®
ACOTACI ONES
La nontafiesa o | a am stad pagada®*

Manuscrito(s) Edi ci ones
Tocan adentro al arma y dice un sol dado Suenan at anmbor es
Sal e Androni o, consul, con su espada desnuda Sal e Androni o cor
Sal e Lelio, cénsul _ ---
Tocan al arma y salen Furio

Y.
Suena una tronpeta y sale Lép

Vase

Fabricio, soldados Salen Furio y Fat
do, sol dado Sal e Lépi do, sol«
Vanse *

Vanse y quedan solos Furio y Fabricio _ ---
Vanse y sale Curieno, Alarico, Filardo, Jacerino Vanse y sale Cu
Tanagi | do, nontanheses, vestidos de pieles. encendidos

Traigan los alfanjes desnudos y en |as manos
| zqul erdas unos hachos encendi dos
Sale M| ena _ o Entra un nont afés
Vanse y sale Claudia y Dom cio --- _
Sal e Andronio Entra Andronio
Salen Lelio y Lépido o --- _
Vanse y quedan Lelio y Lépido Vanse Andronio y
Sal en Andronio y Dom cio --- ¥
Salen Furio y Fabricio --- * _
Vase Furio ehpuiando | a espada _ Vase Furio _
Vanse y sale Curieno, ilardo, Tanagildo y Vanse y sale Curi
Jacerino )
Sale Alarico y trae preso a Furio Entra....

* Sigue la lista conpleta de variantes en |as

acotaci ones de |as comedi as estudiadas. Si |a acotacion
coincide en manuscrito e inpreso, se indica con tres
gui ones (---); en tal caso no se reflejan |as variantes
verbal es poco significativas (vase/vanse, sale/salen,
adicién u omsion de un articulo, etc.), pero si se
sefial an | os canbi os en | a enuneraci 6n de | os personajes,
pues puede ser una forma de precisar el orden de salida.
El asterisco (*) indica que hay un canbio de lugar en la
acotaci 6n. Cual quier conentario nuestro se da entre
par éntesi s cuadrados. La ausencia de una acotacién se
seflala comp om sion (om. Para la |lista de testinonios
utilizados, véanse las notas 13 y 17.

51

En la columa de la izquierda se indican entre

paréntesis |as divergencias -mnims- entre |os dos
manuscritos: Bi bl i oteca de Pal acio, I1-463 (Ma) vy
Bi bl i ot eca Naci onal de Madrid, 17366 (Mo).
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Sal en Curieno Jacerino

Vanse y tocan las chirinmas y sale gente con | as
varas y insignias de Rom, que son aquellas
manos y aqgquilas, y salen |os consules detras y
siéntanse, y salen luego Qintilio y Muicio,
poet as

Sal e un sol dado

Salen Rémulo y Leogisto desnudos, con sus

cal zones de
sus espadas _
Tocan |as cajas y esgrinen

Rémnul o
Salen Emlio, Sergio y Otavio, bien puestos de
| uchadores, y Fabricio y Furio con unas | anzas
Sale Curieno como |os demas |uchadores, a
r omano o

Asense y cae Emlio

Cae Sergio (en el suel o)
Levant anse | os cénsul es
Vanse todos y quedan Furio,
Vase Curieno o
Vase Furio y queda Fabricio

salen Lelio, Andronio y Domcio

lienzo y sus calzadillos de plata vy

y mata Leogisto &

lo
Fabricio y Curieno

Sale Furio con una herida en I a

espada desnuda o

Vanse todos y queda Fabricio solo

Sal e Cl audi a

Vanse 'y salen

nmont afieses)

Abr azanse

Sal e Fabricio _ o

VanseCY sal en Andronio y Dom cio

Sal e audi a - _

Sale Furio atado y Domcio y Lépido,

de guarda _ _ _

Sal en Fabricio, Tanagildo, Alarico y traigan un

hijo de Curieno vestido de |la forma que el padre

Sale Domcio (y dice)

Vase Furio y queda Fabricio y el

Sal en Lelio y Lepido

Vase Leépido _

Sale Mario y Lépido

Vanse y sale Mario solo (y

Sale Furio loco (M)

Salen Andronio y Lelio,

Dom ci o, sol dados _

Vanse todos y queda Furio solo

Echase a dormr y sale Curieno y Fabricio con

sus cajas y | os nontafieses con un pendoncillo de

| i enzo bl anco con un | edn pintado _

Vanse y salen a sacrificar a Claudia e

sacerdote Mario con una espada en |la mno, Yy

Cl audi a vestida una tunicela, y Lelio y Andronio

EeDOUICIO y Lépido
scubre(se) un altar

la frente vy

Curieno vy M1 ena sus

(y

sol dados,

ni fio

di ce)

consules, Y Lépido vy

con Apolo

Entran Curieno y dos
Vanse y salen [ os co
y un poeta y criados

Entra un paje
om

Tocan | as
Rénul o

om un pasaje de 11 vi

cajas y

Sal en Curieno y | uchi

om
om

om

Vanse | os cénsul es
om

om

Entran | os consul es
y Dom cio su criado
Sal e Furio herido

Vanse todos.
Entra Cl audi a
Vanse. Sal en Curi eno

Entra Alarico
Entra Fabricio

Entra Cl audi a* .
Entran Dom cio y Furi

Entra Fabricio y gent

Vanse o

Entra Dom ci o

om

Sal en Lelio, cénsul,
Vase (M eds)

Entra Mari o, sacerdofl

Sale Furio solo (M «
Sal en Lelio y Androni

om
om

Vanse y salen al sac

om
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Al alzar el cuchillo digan de dentro el
la mano (Ma): Cuando a alzar el

voces de dentro y para |la mano (M)
Vase , . |
Vase Lelio y los demas y quedan Mario y Claudi a

Tocan a batalla y salen Curieno, Furio vy
Fabricio con | as espadas desnudas

Dentro: «jArma, romanos, arm, nadie huya»

Vanse y queda Mario solo

Sale Lelio con |la espada en | a mano

Vase Mario y queda Lelio (sol o)
Sal e Androni o herido

) par e
cuchill o dan

Chupa el anillo y cae en el suelo y salen
Curl eno, Furi o, Fabri ci o, Claudia 'y los
nont afieses

Sale Lucio, romano, y los (ms) que pudieren

(con él)

59
om
Vanse
Entran Curieno, |
om
Dentro ruido de

espada en | a manc
Vase

Suena ruido de
Suena rui do de ge
Entran Curieno y

Entran al gunos s«

El Molino
Manuscrito Edi ci ones
Sal en Valerio % el Principe _ ---
Sal e el conde Prospero con dos criados ---
Vase el Conde y |os criados _ --- _
Sal en | a Duquesa y Teodora, criada Sal en Celia, duqt
Vase Vanse Val erio E €
Sal e el Conde _ _ Sal e el Conde Pr¢
Vanse, y salen el Principe y Valerio, y Arseloy ---
Gal o, sol dados _ _
Vanse | os sol dados y queda el Principe y Valerio Vanse. edan el
un criado

Sal en el Rey y Rufino
Vase el Principe y Valerio
Entra | a Duquesa

om
Vanse, y sale el conde Proéspero conp | abrador
Sal en jugando Melanpo vy Laur a, hija del
nol i nero, echandose sal vado

Vase )

Echal e un puiado de harina

Sal en Mel anpo, nozo del nolino, y el desposado
nmol i nero _ o

Sale el nolinero viejo

Sal e Laura

Abr dzanse

Sal e el Conde y vel os abrazados

om

Vanse, y quedan el Conde y Laura

Véée | a Duquesa
ééfen cono del m
tras Mel anpo, nD:
Echal e un pufiado
Sal en Mel anpo, m
desposado

Sal e Leri dano,

m

Vase
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Abr azanse o
Vase el Conde y sale el Principe

Pasen | o0s sol dados que pudieren con un honbre Pasan conpb sol dados

reso enbozado

anse con el preso y asomase Celia y Teodora

arriba _

Vanse todos y queda Valerio

om

Sal e | a Duquesa y Teodora

Vase

Entra el Conde y dos de |a guarda
Vanse | os de | a guarda

El Conde se ha de suspender, conp que oye ruido

Sale el Principe y Valerio
Vase, y vuelve a escuchar desde |a puerta

Entra el Conde y ponese en nedio
Vase )
Vanse, y sale el Rey y Rufino

om
Entra | a Duquesa, de luto
om

Entra Rufino

om

Entra el Principe _ o
Vase el Rey y quedan Rufino y el Principe
om

Fin de | a segunda jornada

Sale el Principe solo

Sale Valerio

Sal en Mel anpo y el Conde

Vase Mel anpo

Dal e una cadena _

Vanse el Principe y Valerio

Sal en Mel anpo y Laura

Vase

Vanse, y sale el Rey y |la Duquesa

Vase el Rey

Sale el Principe villano, conmo nolinero y con un

costal al honbro,

el Conde con él

ntra el nmolinero viejo
Vanse todos y sale |la Princesa
Sal e el Rey y al gunos con él

Habra rui do dentro, diciendo 'jPara, para!’

Vanse, y queda Rufino solo

Entran el Principe y el Conde

Vase o _

Entra | a Dugquesa y el viejo nmolinero
Entranse Celia y el nmolinero y el Conde
Sal e | a Duquesa vestida de villana, y el
Mel anpo de esposados y Laura y el viejo,
| os mas que pudi eren con panderos

Vanse Celia y el Conde, y nolinero viejo

y todos

honbre enbozado
Paranse con el preso
Duquesa y su cri ada
Quitanse de la venta

Entra el Conde, deti|
Vanse Arselo y Galo
Entran el Principe vy
Vase el Conde Yy vi
puerta

Entra un paje

Vase

Vase
Vase el Rey solo
Vase
Vase

Dal e una cadena de o
Vanse. Quédase el Co

Vanse, y sale el Rey
dama

Sale el Principe de
honmbro, y el Conde ci

Entra Leridano, viej:
Vanse Y sal en Madanma
Sale el Rey y al guno

Entra el Principe y !
Entran | a Duquesa y «
om

Sal e | a Duquesa enbo:
y el nmolinero viej«
Conde con al guna gent
nmol i no

om
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Descubr ese

61
Dest apase | a Duqt

Los donaires de Matico

Manuscrito

Sal e el Conde asido con una sierpe y R quelno y
Ram ro con | as espadas desnudas

Sal e Rugero vestido de pieles
om

om

Di cen de adentro a voces

Sal en dos | abradores y un cri ado
om
om

Vanse todos y quedan Riquelm y Ramiro

Vase y queda Riggelno o
Vase y sale la ndesa y el capitan

Entra un paje

Entra el Conde

Entra Rugero

Vase

om

Sal en Matico y un criado

Sal en Rugero y el capitéan

om

Vanse y queda Matico y Rugero

om
om

Entra el Conde y el capitan
om

om

Salen Ramro y Riquel no
Entra Rosinmunda y Matico
Sal e Sancho y su preceptor
om

om

Vase

om

Vase

Sal e Rosi nunda

Vase

Edi ci ones

Sale el Conde
Riquelnmo y Ram |
voces de dentro
Sancho vestido d
en |l a mano
Entra Sancho past
Mat a Sancho | a si
Sancho tiene el
Dicen de dentro
Brlnero y el segtl
i cen de dentro,
Sal en | os criados
Entrase el Conde
| I evando | a siery
LI evan | a sierpe
Ramro
Vase Ramro y qg(
Vase y entra Ro
capitan .
Ll ega un cri ado )
Entra el Conde ct
Entra Sancho y pi
Entrase riendo
Vase Sancho y el
Entra Matico vest
Sal e Sancho muy ¢
Entra un criado ¢
Entrase el Conde
Matico y Sancho
Desnudase
Agqui se desnuda ¢
Entra el Conde y
Aqui hace Sancho
Bandéal a y dice ¢
Sal en don Ramiro

Vanse Ramiro y Ri
Aqui se pone de r
Vase | a Condesa
Hace que sal e el
Aqui se va del t¢
Entra | a Condesa
Vase | a Condesa
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om

Vase y sal e Bel ardo, peregrino, y Riquelno
om

Sal en el capitéan y un sol dado

Vase el peregrino y sale el conde

Sal e Matico _

Vase y sale Ramro

om
om
Sal e Rosi nunda
om

Vase

Diran de adentro a voces

om

Entra un criado _
Sal e el gobernador con | os que pudiere
Sal e Rugero vestido de pieles

De adentro: "jLibertad!"

Vase el Conde y su hija y salen Belardo,
Ri quel no, Ramro y otros

Acometenle y | os apalea a todos, y éntranse, vy
gqueda él solo

Sale Matico solo _

Sal e Bel ardo, peregrino

om

Vanse y salen Riquelnmo y Ramiro y el gobernador
Vanse y sal e Rosinunda a una vent ana

Sal e Rugero

Entrase

Vase y sal e Rosi nunda

om

om

om

Sal en el Conde y el capitan
Entranse y salen Matico y Bel ardo

om

Sale el ventero

Entranse el ventero y Bel ardo

Vase | a fregona y queda Matico solo

om

Sale el ventero

om

Sal e el ventero y Belardo E |l a fregona

Vanse, y salen Riquelno y Ramro y el gobernador

Vanse y sal e Sancho

Echase a dormr y salen dos sol dados
Sal e un paje

Echase y sal en todos de |la venta

Vase

Vase tras Matico y s
Aqui se hinca de rod
Entra el capitan y ul
Entrase el peregrino
Entra Matico corrieni
Vase Matico y ha es
Ri quel no por sefias
Entra don Ramro
Vase don Ramro
Entra Rosi nunda
Habl a el Conde con |
Ri quel no
Vase Ri quel no

Dan voces de dentro
Di cen de dentro
Entra un criado y di
Entra el gobernador
Entra Sancho vestid

rincipio

an voces de dentro:
Entra un tropel de g

Meten todos mano par
baston: "ja ellos,
adentro huyendo

Enpi ézal a tico sol
Entra Bel ardo vesti d
Ti énel e de | a nmano
Vanse y dicen de deni
Dicen "de dentro: "
Condesa al nuro
Entra don Sancho
om

Entrase don Sancho y
Levanta la carta
Carta

Prosigue la carta
Entra el Conde y el «
Entrase y sale Bel ar
| as al forjas
Sale el nesonero y s
Sal e el huésped
om

Entrase |l a fregona
Saca unos papel es de
Entra el huésped
Sal ese el huésped
Entra Belardo y el hi
Entrase, y sale
ober nador

ntranse y sal e Sanc
om
om

Duerme y salen de
Ri quelno y Ram ro, B
|l a fregona
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Sale el Conde y su hija y el capitén
En acabando di ce Rugero

Manuscrito
Sale el Rey y Reduan y Ardano, criado

Vase Ardano _
Sale la Reina y Celora, Lizara
Hace que se va Reduan
Sal e Ardano

Sal e Ardano y Gonel, con abarcas y al bornoz

Vanse el Rey y |la Reina y Reduan y | as danas,

uedan_Gonel "y Ardano ]
alen Fatiman y Jafer y Al boin, noros
om

As6manse Celora y Lizara a |as ventanas

om

y

Huyen |l os tres noros y vase Gonel acuchill ando

tras dell os
Sal e Gonel envai nando,
con tres bandas
itanse de | as ventanas | as noras
al en | as noras
Vanse | as noras _
Sale el Rey y Reduan y criados

Toma | a espada Gonel y desenvainala y dice

Vanse el
| os criados con

| as hachas por otra, y quedan Ni cardo,
Jafer y Benal me, noros

Sal e Gonel con | os dos criados con hachas

om
Sal en Celora y Lizara

Sal e Ardano con un pape

Lee la carta Celora

Vanse | as noras y queda Ardano

Sal e Reduan y Gonel _

Sal e un paje con dos billetes

om

Lee Gonel el papel de Celora

Vase Gonel

Sal e el Rey _
Vanse y salen Jafer y Alboin y Fati man
Sal e Gonel

Desenvai nan todos contra Gonel
Entrase tras ellos a cuchill adas,
Rei na y noras

Rey y Reduan por una parte, y Gonel

y sale

con su criado Ardano y

y
Arfilo,

I a

63

Entra el Conde y
om

hijo de Reduén

Edi ci ones

Sal e Baudel es,
Ardano, paje

Va Ardano por Gor
Entra |l a Reina Al
om

Entra Ardano
Entra Gonel, con
col orado y unas ¢
Vanse todos y que

Entran Fati man, ¢
Vase Ardano
As6manse Lizara,
Mete Gonmel mano
Mét el os a cuchil

Entra Ardano y &

Baj anse | as nor as
Entran Celora y I
Vanse | as noras )
Entra el Rey, Ret
Desenvai na en ci i
mano

Quédanse alli ct
Arfilo, Jafer, Be

om
Echan | as hachas
Entra Ardano

Lee Ardano el paj
Vanse * )
Entra Reduan y &
Entra un paje
Lee el pape

Papel o
Vase Gonel, dicice
Entra el Rey
Vase. Entra Jafer
Entra Gonel

Met en mano *
Entrase, y sale
Celora y Lizara
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g el Rey y Reduan

al e Jater al borotado

Sal e Fati man corriendo
Sal e Al boin espant ado,
Sal e Gonel

om

m rando atras

Amenazal os Gonel
om

Sal e Ni cardo,
Echan mano _
Entranse acuchill ando Reduan y Gonel

Vase el Rey y | os noros

Vase

Sal e Reduan y el Rey

Vanse |a Reina y Celora _

Sal e Gonel solo, con su espada debajo del brazo
Sale el Rey y Reduan disfrazados de noche, con
sus espadas
Asomase Celora a
di sfrazada

Vanse y salen Jafer y
Sale la Reina y Cel or
Vanse | os noros

Arfilo y Benal ne

la ventana vy

Arfilo,
a

la Reina detras,

Benal ne y Nicardo

Sal e Gomel

Sal e Reduan y el Rey

Da Gonel una puial ada al Rey

om

Vase Cel ora

Vase,anel y quedan el Rey en el suelo y Reduéan
con é

Sal en Benal me, Jafer y N cardo

Espira el Rey

Meten al Rey vy 2ueda Reduan '

Sal en Fatiman, Al boin y Celora y Lizara

Echa mano Reduan y huyen |l os nobros y quedan |as
nor as

Sale |la Reina con dos hijos, y Gonel detras
della y dellos

Vanse y queda Gonel

Sal e un noro al borotado

Sale un |l ed6n y huye el noro

om
Duer ne Gonel
PIeS, y sal en todos
0s noros que hubi ere,
om

teniendo al 1eo6n debajo de 1o0s

con | as espadas desnudas

Sal e Reduan con un nobro delante, el cual trae
una fuente con

cetro y corona

Entra Jafer huyendo
Entra Fatiman
Entra Al boin

Entra Gonel

Al sacar |a mano pi
espant an t odos

om

En pasandose a un | a
tras ell os

Entra Benal ne, Arfil
om

om
Vase el Rey

om

Entra el Rey y Redua
Vase | a Reina *

Sal e Gonel ]

Va el Rey y Reduan vi

Salen |la Reina y Cel

Vanse y salen Arfilo

om
Entra Gonel *
Entra el Rey y Reduéa
om
Si ent an al
om
om

Rey en uni

Entra Jafer, Benal nme,
om

LI évanl e | os cuatro
Entra Lizara, Celora
las Il evan *

om

Entra la Reina con
detras con una espad;
Vanse y quédase Gonel
Entra Jafer

Entra el |eodn, huye .
Si ént ase, y pongase
om

Retiranse unos detr

| edn )
Entra Reduan
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el persegui do

Gal vez

Casandra, Duquesa, y Canm |l a,
dama
om
Salen Carlos y Cam | a
De rodillas
om
om
Vase
Leonora a |a ventana con su
habi to de viuda _
Sal e el conde Ludovi co
Haga Leonora que se le cae
al go de | a mano
En baj andose a buscarl e,
échale a Carlos ella un
uant e )
efal ese a si
Sefiale a ella
om
Vase Carl os
Sal en el duque Ar nal do,
Lucino y Eracl eo, enbaj adores

om
om
Sal e | a Duquesa

om

Sal e Carl os

Vase _

Sal e el secretario del Duque

Vase Carl os

Salen Camla y el Duque

Ll orosa, sale | a Duquesa
Echase la duguesa sobre 1o0s
brazos del Duque

om

om

Sal e Prudencio

Dos al abar der os

Sal e Prudencio
Sale Carlos y se hinca de
rodill as
om
Prudencio y Feliciano

El Duque y | a Duquesa
om

Car | os,

Li sboa 1603

Sale la duquesa Casandra vy
Cam la, su dama, y dice

Vase

Sale Carlos y Camila y dice
om

Vase Cam | a

Ponese Carl os de rodillas
Vase Casandra

Asémase Leonora a |a ventana
vestida de viuda y dice _
Sal e el conde Ludovico y dice
Hace Leonora comp que se le
cae al go de | a mano, g dice
Cuando Ludovico se abaja, le
da el guante

om
om

Vase Leonora y dice Ludovico
Vase Carlos y dice el Conde
Sal e el duque Arnal do, Lucino

Er acl eo, enbaj ador es
ranceses _
Vanse | os enbaj adores

Vase

Sal e I a duquesa Casandra

Vase el duque Arnal do

Sale Carlos y dice

Vase | a Duquesa _
Sal e Prudenci o, secretario
Vase Carl os y queda Prudencio

Sal e el Duque y vase
Prudenci o

om

Echa | a duquesa | os brazos al
Duque

Vase Cam | a

Vase | a Duquesa Casandra *

om

Sal en dos al abarderos de la
uardi a

al e Prudencio, secretario, y
di ce

om

Entranse todos
Salen Feliciano y Prudencio,
di ce
al e el Duque y | a Duquesa
Vanse *
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Vase | a Duquesa
Sal e Carl os
om

Vase el Duque *

Sal e Feliciano

Lea Carl os

Sal e

Leonora hace que |ee y habla
Tropi ece Leonora

Déle | a mano

Vase Leonora

El Duque y |a Dugquesa sal en.
Vanse Carl os y Feliciano
Vase

om

om

Sal en unos pajes picandol e al
| oco Carino

om

om
om _
Dentro Prudencio

Sal e Prudencio
Vase | a Duquesa
Carlos y el Duque

om
Vase éste

Sal e Feliciano

Sale el loco

om

Vase Carl os el paje

Vanse y salen el Duque vy
Carl os en habito

de noche conmp que han saltado
el jardin

Entrese Carlos y el Duque

El Duque y | a Duquesa

Sal e Prudenci o
om

Sale Gimaldico, nifio de seis
0 Siete afios

Vase el nifio
Sal e Leonor a

Vase ésta

Sal e Carl os
Hiyase ésta

Téngal a

Vase del todo

Vase | a Duquesa

Sale Carlos y dice el Duque
En cuanto dice esto, esta
Carlos de rodillas

Vase el Duque y queda Carl os
Sale Feliciano y dice

Lee Carlos el soneto

Sal e

om

om

om
om
Vanse | os dos y sale el Duque
% | a Duquesa
ase el Duque _
Sale Feliciano y prosigue |a
Duquesa )
Vase Feliciano vy di z | a
Duquesa
Sale Carino, loco, Yy unos
paj es haci éndol e mal y
i candol e _ )
anse | os paj es y di ce
Casandr a
om
om _
Habl an Prudencio y el |oco de
dentro _
Sal e Prudenci o sol o
Vase | a Duquesa
Sale el Duque
Carl os
om
Vase el Duque
Sal e Feliciano _
Sal e Carino, loco, y dice
Sal e un Paje y dice _
Vase Carlos y el paje, y dice
Vanse todos y sale el Duque y
Carlos en habito de noche,
conp cuando saltaba Carlos en
el jardin
Vanse
Sale el Duque y |la Duquesa y
di ce _ _
Sal e Prudencio y dice
om
Sal e G i mal di co, hijo de
Carl os L _
Vase el nifio, y dice*
Sal e Leonora y dice
Vase Casandra
Sale Carlos y dice
om
om
Vase Leonora y dice

Arnaldo vy
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El conde Ludovico, el Duque y
sol dados

om
om

Sal en Prudencio y Feliciano y
otros cri ados

Sal e Carl os
om
Sal e | a Duquesa

Vanse todos y sale Carlos

El ni fo desde adentro

Sale el ni Ao, at adas | as
mnos

Sal en el Duque y Leonora

Sale Carlos con el nino de
| a mano
Mudan capas y sonbreros
Vanse todos y queda el Duque
con el héabito de Carl os
Tel émaco, Nizardo, Flavio y
Ful vi o, sol dados enbozados
Cérquenl e todos
Sal e Prudencio
Sal e Feliciano
om

om
Carl os, Leonora y |l a Duquesa

De rodillas Carlos y Leonora

om

Sale el Duque vy el conde
Ludovi co con al gunos
sol dados, y dice el Conde
Vanse Carlos y | os sol dados
Vase el duque Arnal do *

Sal e Pr udenci o, Fel i ci ano,
Ni zar do / Thel amaco,
sol dados, y dice Prudencio
Sale Carlos y dice

Vase Carlos y dice el Conde
Sale | a Duquesa y dice

ghnse todos y sale Carlos vy
ice

Habl a el nifio de dentro

Entra el nino atado de |as
manos

Vanse, y sale el Duque vy
Leonor a .

Sale Carlos y dice el Duque

om
Vanse todos y queda el Duque
Sal e Ni zar do y Thel amaco
sol dados

om

Sal en Prudencio y Feliciano
om

Sale el Conde Ludovico, Yy
di ce _

Vase Prudencio

Sal en Cﬁrlos(y Leonora, y la
duquesa Casandra y Prudencio
Carlos y Leonora se pon[en]
de rodill as _
Vanse Feliciano, Prudencio vy
| a Duguesa

El nacimento de Uson y Valentin, reyes de

Manuscrito

Edi ci ones

Entran Uberto, gobernador, y Rolando, su criado Sale Uberto, gobe

di ce Uberto

Entran Margarita, Reina de Francia, y |sabela, Sale WMargarita,

su dama _
Vase la Reina y |sabela

Rei na
om

Entra un correo con botas y vestido de cam no y Suena adentro un

di ce
Entra el correo

om

Vanse y salen dos tudescos con al abardas, y si Entranse y salen

hubi ere un borracho, nejor

t udescos, con su

Entranse y salen dos sol dados con escopetas y om
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una mnuj er,

conp que viene con su nochila
Ent ranse y

sal e el Rey, con t odo el

aconpafam ento que hubiere, y el Gobernador vy
Rol ando

Aparta el Rey al Gobernador, y vanse |o0s demas
sino es Rol ando .

Dal e una pufial ada a Rol ando, paje

Sal en dos sol dados

Meten el cuerpo y sale la reina con |sabela, su
dama

om
Val e abrazar y desviala con un renpuj 6n gue casi
cae

Hace que se va Isabela y Ilamala Margarita

Vase

Desnudase | a Rei na

Vase

Habl an en secreto Luciano y el Rey

LI eva Luciano a la Reina vy qRuédanse el Rey vy
el Rey

Uberto, y fingen que Ilora _

Vanse y salen Belardo y Meliso, pastores, vy
Al ci na, pastora _

Sal e Lucl ano, | astinoso

om
Vanse todos y dice |la Reina dentro, quejandose
Sal e una osa con un ni o envuelto en unos pafios,
andando en dos pies la osa y Luciano tras ella,
con una espada desnuda
Vase Luci ano

Entran | uego dos pastores

Entra Alcina con otro nifio envuelto y Belardo
con ella
Vanse Belardo y Alcina a la choza y | os pastores
suben por el nonte, donde se encuentran con |a
osa, baj an huyendo y rodando

Entran Fileno y Valentin con sayos de pastores
Vase Fileno y queda Valentin nuy imagi nativo
Entra | a Reina en h&bito de villana
Vase | a Rei na
Entra Fil eno
Vase Val entin
Dicen all & dentro,
Va subiendo Fileno al nonte y sale Ursdn con un
vestido de cerdas negras y cabellera con
guirnal das de hojas y un bastoén, y Luciano tras

dando voces

el, con una barba de nmuy viejo y un vestido de

sayal o de pellejas y un cayado. Dicen |os
astores adentro

ase Luci ano

Sal e una villana con una cesta de pan

Vase la villana

Escondese Ursdon y salen Tribucio y Renato,
astores, con guijadas y nerienda

ase Tribucio y Renato

Salen dos alcaldes con sus varas Yy sacan el

retrato de Urson

Vanse sale el
Rol ando y Uberto, y |

Habl a aparte Uberto

Da Uberto una pufal a
om

Ll évanl e | os tudesco
| sabel a, dama
Entra la Reina e
om

| sa

om
om
om
om
om
Vanse todos y queda

Entranse y sale Bela

Entra Luci ano al bor ot
Quéj ase | a Rei na desi
Vase Meliso y dice |
Sal e una osa con un

tras ella con una es|

Entra Meliso con ropi
Entran Tiburcioy R
Entra Alcina con el

Entranse huyendo, |a

Salen Valentiny Fil
Vase

Entra | a Reina en hé&
om

Entra Fileno y
Vase Val entin y qued:
Suena un pastor de di
Entrase huyendo y sa

di ce

Vase Luci ano gqueda
Entra una villana c
cabeza

Vase Ia_Bastpra y pri
Entra Tiburcio y Ri b

Entrase, y queda Ursi
Entran dos al cal des «
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Vanse | os al cal des_huyendo = )
Vase y sale el capitan Sulplicio y Valentin

Sal e Uberto
Sal e el Rey
Vase el Re
Vanse y sal e
Sal e Bel ardo
Sal e Sul plicio _

Sale Valentin y dice

Sale el Rey coh gente de caza y Uberto
Vase Valentin y Uberto solos =

Vanse y quedan el Rey y Sulplicio

y solo quedan |os tres
Margarita y Fileno

Vase el Rey y queda Sulplicio

Vase y sale Uberto con Ursén, y tras
Val entin

Da Val entin una pufial ada a Uberto y vase

Vase Urson y sale Valentin y recoge a Uberto en

| os brazos

om

Vanse y queda Valentin solo

om

Sal en Sul pl

Vase Margar

Sal en Filen
t
[
[

cioy la Reina
ta y queda Sulplicio
Bel ar do

Sal e Val en
Vase Sul pl
Sal e Sul pl
Sal e Uberto
om

Sal e Val entin con una espada

Vase Val entin

Vase Sulplicio

Vase el Rey

Sal e un paje )

Vanse y sale Valentin solo

Echase Valentin a dormr y sale Usén con
su baston en |l a mano

om

y el Rey

y
0
O -
ayudandol e a tener dos pajes

Echase Urson y despierta Valentin

om

Sale Sulplicio y |a guarda

Vanse y sale el Rey, la Reina, de corte
Sale Belardo y Fileno, de fiesta

Salen Valentin y Sulplicio
Vanse y sal en dos nmuchachos
Habl a" un honbre desde adentro

Entra el Rey y Reina y Valentiny
aconpafam ent o
Sal e un criado
Sal e un enbaj ador
Sale Sulplicio alterado
Sale Ursén y Luci ano
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Vanse

Tocan. Entrase,
Val entin vesti dos
Entra Uberto con
Entra el Reﬁ con
Entrase el eY y
Vanse y sale la |
Tocan. Entra Bel ¢
Entra un criado ¢
Entra Valentin vy
Entra el Rey con
om

Entranse todos
capitan

Entrase el Rey ﬁ
Entrase y sale U

Sal e Val entin cor
om

Entra | a guarda
Met enl 0 _.en peso )
Tocan. Entrase
Sale la Reina y ¢
om

Tocan. Entra Bel ¢
Entra Valentiny
om

Salen el Rey y St
Sacan dos cri ados
LI évanl e

Tocan. Entra Val ¢
om

om

Entranse todos y
Sal e un cri ado
Entranse y sal e \
Echase a dormr

Agqui amaga a de
suspende el bast¢
Echase a su | ado
Aqui se | e susper
Vanse y salen e
Entran Bel ardo
con capas, di
Tocan. Entra Su
Tocan. Entranse
om

|

y
Cce¢
|t
)

Entranse, y sale
E Val entin

ntra un criado
om

Tocan y entra Sul
Tocan. Entra Ursc
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