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Nota preliminar

eréis en mis comedias», protestaba Lope, «a seis renglones

« N fmios, ciento ajenos». El escritor se referia a los cambios y
errores que presentaban las obras impresas en Las comedias

del famoso poeta Lope de Vega Carpio (Zaragoza, 1604), una ini-
ciativa editorial novedosa en la época, llevada a cabo sin permiso del
dramaturgo, que tanteaba la posibilidad de crear un pitblico lector
de comedias que permitiera extraer mds beneficios de los textos tea-
trales ya representados. Se fundaba de este modo el género editorial de
la parte de comedias, del cual fue protagonista casi exclusivo, hasta la
llegada de Guillén de Castro, Tirso de Molina o Calderdn, la pro-
duccion dramdtica de Lope, y que consistia en la publicacion, mds o
menos cuidada textualmente, de doce comedias de uno o varios dra-
maturgos. Unos anos después de la citada queja de Lope, el escritor,
consciente de las posibilidades econdmicas de la iniciativa, tomard
el control de la impresion de sus comedias (con la Parte novena, de
1617), que experimentard un crecimiento espectacular y supondrd
la difusion de mds de doscientas cincuenta obras del Fénix reparti-
das en un total de veinticinco Partes (la tltima, pdstuma, de 1647).
El grupo de investigacion Prolope se fundd a principios de los
aros noventa con el propdsito de editar el teatro de Lope de Vega
siguiendo precisamente el formato original de las Partes de come-
dias. La circunstancia de que los manuscritos autdgrafos o apdgra-
Jfos autorizados eran proporcionalmente escasos frente a las come-
dias del dramaturgo que sélo han conocido transmision impresa a
través de las Partes, sumada al interés que despertaba un formato
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editorial apenas estudiado desde el punto de vista de la historia del
libro y de la transmision textual de las obras que contenia, fueron
dos factores que nos inclinaron decisivamente por esta opcion.

Este proyecto pretendia cumplir con una tarea tan necesaria
y reclamada como la edicion critica del teatro del escritor, plan-
teada desde un seguimiento riguroso de los principios filoldgicos
mds vdlidos en el dmbito de la critica textual y atenta a las pecu-
liaridades que se observan en la transmision manuscrita e impresa
de las obras teatrales. Se elaboraron entonces unos criterios de edi-
cion (octubre de 1995) que pautaron el trabajo de los editores que
colaboraron con el grupo durante la preparacion de las primeras
Partes de comedias. La experiencia acumulada durante estos anos
se ha traducido en un niimero creciente de revisiones y correccio-
nes de los criterios de edicidn originales. Se imponia la necesidad
de preparar una nueva version de estas normas que reflejara rodos
los cambios y facilitara, por lo tanto, el trabajo de nuestros editores
asi como la consulta de sus contenidos por parte de investigado-
res interesados en los problemas de edicion en general.

Esta nueva version de los criterios no modifica ni la estructura
de nuestras ediciones ni las premisas ecddticas que las han verte-
brado hasta la fecha, como no podia ser de otro modo teniendo en
cuenta la coberencia que requiere necesariamente un proyecto de esta
magnitud. El objetivo que ha guiado la elaboracidn de esta nueva
redaccidn no ha sido otro que el de incorporar la serie de observa-
ciones puntuales que hemos ido recogiendo a lo largo de estos arios
y exponer de la forma mds clara posible el conjunto de principios
que siguen fundamentando, entonces como ahora, nuestra activi-

dad como editores del teatro de Lope de Vega.

GRUPO PROLOPE



1. Estructura
de las ediciones

1.1. Edicién por «Partes». Coordinacién

Las comedias se editardn siguiendo el orden de las Partes de
comedias de Lope, en grupos de doce y cronolégicamente a
partir de la Parte primera (1604). PROLOPE nombrard un coor-
dinador para cada Parte, que serd el responsable de organizar
el trabajo colectivo y de reunir todos los testimonios antiguos
comunes a la Parte o de alguna comedia en particular (impre-
sos, manuscritos, ediciones sueltas). Los editores de cada come-
dia se encargardn de buscar las ediciones modernas de su propia
comedia y de sefialar otros impresos o manuscritos no encon-
trados por el coordinador de la Parte.

1.2. Introduccién general

Cada Parte presentard una Introduccién comun a las doce edicio-
nes, que comprenderd la tradicién del volumen (Parze controlada
por Lope, difusién, impresores, etc.), la descripcion bibliografica
analitica de todos los testimonios comunes (manuscritos, edicio-
nes y ejemplares consultados), la explicacién del stemma, los cri-
terios seguidos para la fijacién del texto y, en general, todos los
aspectos de la edicién que sean comunes a las doce comedias.
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1.3. Prélogo de cada comedia

Cada comedia ird precedida de un Prélogo que deberd ser
sucinto y no exceder las doce pdginas a un espacio; una mayor
extension sdlo estard justificada por una transmisién textual
compleja y necesitada de explicaciones mds pormenorizadas
(comedias con autégrafos, apdgrafos, etc.). El Prélogo se divi-
dird en tres partes; en la primera, se tratardn —sin introdu-
cir epigrafes— las siguientes cuestiones (en la medida en que se
disponga de datos al respecto):

1) Fecha de composicién, de representacién y de publicacién.
2) Caracteristicas genéricas y temdticas.

3) Relacién con otras comedias del autor.

4) Fuentes del argumento o de determinados episodios.

5) Recepcién de la obra.

En la segunda parte, dedicada a los problemas textuales de la
comedia (con el epigrafe <’k ROBLEMAS TEXTUALES» en ver-
salitas), deberdn desarrollarse los siguientes puntos:

1) Presentacién del texto base escogido para la edicién de la
comedia (2.1.2).

2) En el caso de Partes que cuenten con mds de una edi-
cién, descripcién del tratamiento que ha recibido el texto
de la comedia en estas ediciones (errores subsanados, erro-
res introducidos, erratas). Esta descripcién debe ser siem-
pre breve, teniendo en cuenta que estos aspectos ya quedan
reflejados en el aparato critico y en la Introduccién general.

3) Descripcién detallada de los testimonios antiguos no comu-
nes a la Parte: manuscritos autdgrafos o apdgrafos, ediciones
sueltas, desglosadas, manuscritos que copian impresos, etc.,
y filiacién textual de cada uno de ellos, anunciando la sigla
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que se les asigna en el aparato critico. Cada uno de los testi-
monijos se tratard en un subapartado distinto.

4) Descripcién de las ediciones modernas de la comedia a partir
del cotejo realizado con todos los testimonios (3.1.5, 3.1.6),
andlisis de su valor textual y filiacidn.

Finalmente, la tercera parte del Prélogo constard de dos seccio-
nes independientes:

1) Un resumen por actos del argumento de la comedia (dos
pdginas a espacio sencillo como mdximo). El titulo de la
seccién aparecerd en versalitas ((RESUMEN DEL ARGU-
MENTO») y la indicacién para cada acto o jornada en cur-
siva (Acto primero, etc.).

2) Una sinopsis de la versificacién, también por actos, que con-
tard con un resumen final con la serie de estrofas empleadas
y los porcentajes de cada metro (en orden decreciente). El
editor podra recurrir a la nota al pie para informar sobre ele-
mentos irregulares en la construccién de una determinada
estrofa (en este sentido, no serd necesario indicar, por ejem-
plo, que una serie de tercetos encadenados se cierra con un
serventesio ni que una tirada de endecasilabos sueltos ter-
mina con un pareado, porque es una forma habitual de
concluir estas formas métricas). El titulo de la seccién apa-
recerd en versalitas (<SINOPSIS DE LA VERSIFICACION»)
y las indicaciones de acto o jornada y del resumen final, en
cursiva (Acto primero, Resumen, etc.).

1.4. Texto y apéndices

Después del Prélogo de cada comedia se ofrecerd la edicién cri-
tica del texto, el aparato critico de variantes, las Notas al texto,
las Variantes lingiiisticas y la Nota onomdstica. Al final de las
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doce ediciones se incluird un apéndice de las Erratas de toda la
Parte. Cada editor deberd redactar la lista de erratas de su come-
dia, que el coordinador integrard en la lista comun de la Parre.

1.5. Bibliografia

El editor preparard la lista completa de referencias bibliogréficas
utilizadas en su Prélogo y en las Notas al texto de la comedia.
El coordinador reunird las referencias bibliograficas citadas por
los editores en un tnico documento con la Bibliografia comtn
a toda la Parze. Las citas bibliogréficas tanto en el cuerpo de la
edicién (Introduccién general, Prélogo, Notas) como en el lis-
tado final deberdn ajustarse a los criterios establecidos al res-
pecto (8.1, 8.2).

1.6. Entrega de las ediciones

Los editores deberdn proporcionar una copia completa de su
edicién, con un archivo para cada seccién (prélogo, texto —sin
emplear tablas—, aparato critico, notas, variantes lingiiisticas,
nota onomdstica, lista de erratas y bibliografia) en formato elec-
trénico (CD). Se aceptardn textos escritos con el programa Word
para P C o Macintosh o con otros programas de dominio publico.

1.7. Revision de las ediciones

Antes de la publicacién, todas las comedias serdn revisadas y
corregidas por el coordinador de la Parte y por una comision
de PROLOPE clegida a este propdsito, con el fin de controlar
la aplicacién de los criterios de edicién establecidos y corre-
gir posibles desviaciones de las normas debidas a descuidos.
La edicién critica es responsabilidad del editor (eleccién de las
variantes, comentarios) e ird firmada exclusivamente por él; sin
embargo, el coordinador de la Parte y la citada comisién de
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PROLOPE, como responsables de la publicacién, se reservan el
derecho de objetar y discutir con el editor cualquier aspecto de
la edicién (fijacién del texto, propuesta de enmiendas, anota-
cién, redaccién del Prélogo, etc.). En especial, se revisardn las
variantes conflictivas que no se ajusten al stemma establecido
conjuntamente para toda la Parte en la que la comedia esté
incluida.






2. Fijacién y presentacién
del texto

2.1. Ciriterios filolégicos

2.1.1. lestimonios

Debe reunirse y cotejarse el mayor niimero posible de testimo-
nios antiguos y modernos, manuscritos e impresos (Partes de
comedias, desglosadas, sueltas, ediciones modernas). Para los
impresos de la Parte, habrd que cotejar todos los ejemplares
completos que el coordinador considere necesarios (especial-
mente, en el caso de la princeps), ya que podrian reflejar estados
diferentes de la impresién o tratarse de ejemplares facticios.

2.1.2. Texto base

El editor deberd elegir entre los distintos testimonios el que ser-
vird de texto base de la comedia. El texto base es el que se consi-
dera ‘mejor’ en su conjunto y cuyas lecturas se eligen en caso de
variantes adidforas, y el texto del que se respetan todas las oscila-
ciones lingiiisticas.” La eleccién del texto base deberd ajustarse a

* En el caso de que el texto base sea una comedia conservada dentro de la
coleccién de manuscritos apégrafos de Ignacio Gélvez (véase Silvia Iriso, «Estu-
dio de la coleccién Gélvez: fiabilidad y sentido de los apégrafos de Lope de Vegan,
Anuario Lope de Vega, 111 [1997], pp. 99-143), los cuales presentan un texto mds
préximo al original pero una ortografia modernizada segin los usos del siglo
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las conclusiones extraidas por el coordinador de la Parze. Gene-
ralmente, el texto base suele coincidir con la princeps. No obs-
tante, cuando, para una comedia en particular, se disponga de
un manuscrito o impreso mds cercano al original, podra pro-
ponerse, de acuerdo con el coordinador de la Parte, un texto
base distinto. En este caso, deberd justificarse la modificacién
del stemma general y se ofrecerd una explicacién razonada de
la transmision textual propuesta o de los fenémenos de reescri-
tura que se puedan demostrar. En este sentido, los manuscritos
que resultan relevantes en la tradicién deberdn ser objeto de una
descripcién codicolégica detallada y de un andlisis de todas las
caracteristicas del documento, particularmente en el caso de los
autdgrafos. Las variantes de esta clase de manuscritos merecerdn
la debida atencién en todos los lugares pertinentes.

2.1.3. Otros testimonios

Deberdn filiarse todos los testimonios (manuscritos e impre-
sos) particulares de la comedia. La descripcién del stemma pro-
puesto (y sus posibles divergencias respecto al stemma general de
la Parte) debe incluirse en el Prélogo (1.3). Los manuscritos sin
valor textual deben describirse brevemente en el Prélogo, con el
objetivo primario de demostrar su irrelevancia de cara a la consti-
tutio textus. También en esa seccién se indicardn las variantes de
esta clase de manuscritos que se consideren significativas, ya que
éstas quedardn excluidas, por regla general, del aparato critico.

2.1.4. Enmiendas

Por «enmiendas» se entienden las correcciones del texto base rea-
lizadas por el editor de la comedia. Este deber4 ser muy pru-
dente en sus intervenciones y enmendar sélo cuando sea estric-

XVIII, se optard, por regla general, por respetar las peculiaridades lingjiisticas del
impreso (véanse las observaciones sobre el particular de Gonzalo Pontén, «Pré-
logo», en El amigo por fuerza, en Comedias. Parte IV, coords. L. Giulianiy R. Valdés,
Milenio-Universitat Autdonoma de Barcelona, Lérida, 2002, I, pp. 934-935).
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tamente necesario. El editor podrd plantear sus dudas sobre la
conveniencia de una enmienda al coordinador de la Parte.

2.1.4.1. Erratas. Hay que enmendar las erratas evidentes, como
por ejemplo:

gobenardor — gobernador
Cicron — Cicerén

Estas correcciones no se sefalan en el aparato critico, sino en el
apéndice de «Erratas» correspondiente (7.2).

2.1.4.2. Enmiendas ope ingenii. Las enmiendas ope ingenii que
subsanen una pérdida de texto se sefialan entre corchetes:

voy camino [de] Santiago

Estas enmiendas no se incluyen en el aparato critico, ya que
los corchetes, de por si, indican una lectura conjeturada por
el editor sin apoyarse en testimonios (para otras enmiendas y
variantes, cfr. 3.2).

2.1.4.3. Ausencia de versos. La ausencia de versos o parte de
versos en todos los testimonios, reconocible por la métrica, y no
subsanable, se sefala con puntos entre corchetes: [...]. Si se trata
de uno o dos versos o parte de una estrofa se pondrdn entre cor-
chetes tantas lineas cuantos sean los versos que faltan para alcan-
zar la correccién métrica (Idm. 1). En ninguno de estos casos se
sefalard la omisién en el aparato critico. Estos versos omitidos,
pero requeridos por la métrica, entran en el recuento total de los
versos de la comedia.

Por lo contrario, si lo que falta es mucho (un pasaje entero)
o no se puede determinar exactamente cudntos versos se han
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perdido se indicard mediante [...] en una sola linea, sin que el
pasaje entre en el recuento de versos de la comedia, y se sefia-
lard en las Notas la pérdida de parte del texto (lim. 2).

2.1.4.4. Errores métricos. Siempre que sea posible, hay que
enmendar (preferiblemente con la ayuda de las lecturas de los
testimonios antiguos) los errores métricos (error de rima, hipo-
metria, hipermetria, etc.) o de otro tipo (supresion, adicién,
alteracién del orden, sustitucién) derivados de errores de trans-
mision. Por ejemplo, el texto base lee:

Con esta gente que digo,
rompiendo el monte con picos
al son de las fuertes cajas
llegaron a un paso estrecho.

Pero «picos» no rima en asonante con «estrecho». El editor de
la comedia lo enmienda por «ecos», salvando la rima y el sen-
tido. En el aparato critico el editor senalard:

736 ecos : picos A

Todas las enmiendas de este tipo se senalan en el aparato cri-
tico. En caso de duda sobre la conveniencia de una enmienda, el
pasaje afectado se dejard sin corregir y se comentard en las Notas.

2.1.4.5. Errores culturales. Hay que examinar caso por caso
y sefalar siempre en el aparato critico los errores ‘culturales’
(que no se puedan subsanar con la lectura de los testimonios).
Si se pueden atribuir con seguridad al copista, se enmiendan;
si son del propio Lope (exigencias estilisticas, juegos de pala-
bras, presencia del mismo error en otros textos del autor, etc.)
o en caso de duda, por regla general, se mantienen. Sin embargo,
en aquellos lugares en que la conservacién del error (sea o no



1216 Parre VI

de Su Santidad, a efeto
de que por algunos dias 1040
me le diese.
FaBRICIO Bien confias
de un cortesano discreto
y letrado el noble oficio
de maestro de tal dama.

RopuLro Fue en Roma grande su fama. 1045
FaBricio ;Como viene a tu servicio?
Robutro Con nombre de secretario,
como Fabio le tenia.
FAaBRICIO ;Y vendra?
RobuLro Este mismo dia,
aunque el tiempo le es contrario. 1050

Este fue el que declard
aquel marmol no entendido
por quien laureado ha sido.

Sale Camilo

CamiLo El secretario llego.
[ | 1055
Roputro Entre, y bien venido sea.

Sale Feduardo y Gonzalo de librea

FEDUARDO El que serviros desea
y tanto bien merecio
de los cielos soberanos,
pues tal merced suya es, 1060
hoy, gran Duque, a vuestros pies
pide que le deis las manos.
Roputro Con los brazos os recibo
como a prenda que deseo
porque en Vvuestro rostro veo 1063
lo que ya en mi amor escribo.
;Como venis?
FEDUARDO Como quien
viene a serviros, senor.

1045Per Robviko M C . en AB 1044Per
1056A4cot  Sale C : Salen M AB Cot
de librea eds : om M
1064 a C : om M AB Cot
LAMINA 1
El secretario de si mismo (Parte VI),

edicién de Victoria Pineda.
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Lauro Tendré paciencia.
FLORIANO Laurencia... Perdonamé
que asi te llame, Laurencia,
a quien Condesa llamé,
que el Conde nos ha mandado 2080
que no te lo llamen mas,
¢Qué mandas?

LAuro (Que te ha quitado
el titulo?
CELIO ¢En eso das
si le ha quitado el vestido?
Lauro Dices bien, que mis honrada 2085

estard sola Laurencia;
que la virtud heredada
fue de paternal herencia,
y no adquirida y comprada.
Y mirad si es mais valor 2090
si le dio el Conde el honor
que le ha podido perder,
y el nombre no puede ser:
luego es el nombre mejor.

CELIO Lastima, padre, me has dado. 2095
FLORIANO Dios te guarde.
FENIsa No ha querido
hablarnos.
CELIO Triste ha quedado:

es grande bien que ha perdido.
Vanse y queda Lauro y Laurencia

Lauro Hija, ¢por qué no has hablado?

LAURENCIA De verglenza, padre mio; 2100
ya el siglo estd sin mi,
los suspiros van al viento,

No pido yo la venganza,
pues que no tengo de qué,
ni por qué alguna esperanza 2105
en mis males me la dé
ni remedio, ni mudanza.
Fuera desto, el sentimiento
de mis hijos es razén
que me cause algin tormento. 2110

2096Per Fiowano. AB : Ceuo Men
Per Fenisa AB : Fioriano Men
2096-2097 No ha querido / hablarnos : No ha querido hablarnos 4B

LAMINA 2
El ejemplo de casadas y prueba de la paciencia (Parte V'),
edicién de Marie-Frangoise Déodat-Kessedjian y Emmanuelle Garnier.
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de Lope) suponga la edicién de un verso métricamente irre-
gular o sin sentido (cfr. 2.1.4.4), se recomienda proponer una
enmienda para el texto, debidamente justificada en nota y rese-
fiada en el aparato critico. Véase el siguiente ejemplo:

HErRNANDO El que libré de Jezabel a Elias,
a Dantel en el profundo lago,
a Israel del gitano y sus porfias, 380
de Nabuc a Ananias y a Abdenago,
el que alargd los afios de Ezequias,
y a Judic y Betulia del estrago
del ejército fiero de Holofernes,
te dé luz con que en todo te gobiernes. 385

381 Ananias : Zacarias M ABC Men Farr Gom

381 Ningun editor, que sepamos, se habia percatado del error que
transmiten todos los testimonios: Zacarias. No hay personaje biblico
con ese nombre que se librara de Nabucodonosor. Lo més parecido
serfa Azarias, pero ése es el otro nombre de Abdénago, que ya estd asi
mencionado. Es probable que la confusién se produjera con Ananias,
que es companero de Azarfas (Abdénago) en el célebre episodio de
los tres jévenes librados del horno (Daniel 1 y 3). La necesidad de la
correccion la evidencia ademds el hecho de que leer Zacarias ocasiona
un verso hipermétrico. Métrica y sentido quedan perfectamente res-
taurados con Ananias.

2.1.4.6. Pasajes estragados. En el caso de pasajes indudable-
mente estragados e imposibles de enmendar, se dejardn como
aparecen en el original, senaldndolos entre cruces desperationis
(f....T), sin indicarlo en el aparato critico. Este recurso deberd
utilizarse de manera excepcional.
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2.2. Criterios ortograficos
y normas de transcripcién

Se edita el texto en la forma mds préxima a la norma grafica
actual, pero se respetan aquellas particularidades que pueden
cifrar una realizacién fonética distinta de la moderna. Asi pues,
se mantienen Gnicamente las grafias del texto base que puedan
tener valor fénico. Tampoco pueden modernizarse peculiarida-
des lingiisticas de cardcter morfolégico o sintictico, como los
casos de laismo, leismo o loismo; la «a» embebida en sintag-
mas como «voy hablarla»; la ausencia de la preposicién «a» en
las frases con complemento directo, como «veo un hombre».
Los casos en que se tengan dudas acerca de la conveniencia de
la modernizacién (por ejemplo: mosxito) se discutirdn con el
coordinador de la Parte.

2.2.1. Grafias

Se seguirdn los criterios de conservacién y modernizacién aqui
expuestos. Se modernizard la puntuacién y acentuacién (excepto
en los casos en que senala la presencia de diéresis y sinéresis
mediante <>, rsiido, o supresién de la tilde ortografica, vacio). En
todo lo que aqui no se especifique, se entiende que los criterios
se someten a la Ortografia de la Real Academia Espanola vigente.

2.2.1.1. Grafias conservadas. Se conservaran las particularida-
des graficas del texto base (2.1.2) que reflejen una variaciéon
fonética, aunque minima. Las oscilaciones de este tipo en los
demis testimonios antiguos (hasta el siglo x v111) se registrardn
en el apéndice lingtiistico (s.1).

— Las oscilaciones en los grupos consondnticos cultos ¢/ ct, ¢ / cc
(antes de 7, ¢), n/ gn, s/ t, s/ bs, n/ nn, m / nm / mm se deja-
rdn sin modernizar:
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otavo / octavo efeto / efecto fruto / fructo
jurisdicién / jurisdiccién  acento /accento  extrafio / estrafio
oscuro / obscuro dino / digno

conmover / comover / commover

Esta alternancia puede afectar a palabras en posicién de rima
(por ejemplo: «efecto / respeto», «digno / sino»). En estos casos,
debe mantenerse la lectura del texto base, aunque con toda
probabilidad esta variacién se subsanaba en la pronunciacién y
no era considerada un defecto en la rima.

— Las oscilaciones vocdlicas no se modernizan:

escribir / escrebir
sufrir / sofrir, etc.

— No se modernizari el uso de la s liquida:
scena, sciencia

— Se conserva la grafia original de los demostrativos aqueste,
aquesta, aquese, etc.

— Se conserva la grafia del texto base para las palabras en otros
idiomas (que deben aparecer en cursiva), a no ser que se hayan
producido alteraciones atribuibles a la transmisién textual, en
cuyo caso se aconseja la enmienda y anotacion. Véase el siguiente
ejemplo, en el que el editor justifica en nota, con ejemplos para-
lelos, la enmienda de la forma «Ni» que traen todos los testimo-
nios («/Ni recomendo, patrén») por el pronombre «Mi»:

1167 Mi recomendo, patrén: otra expresién procedente del ita-
liano (literalmente, seria Mi raccomando, padrone, aunque las edi-
ciones lean Ni recomendo, patrén), como la voz anterior (andiamo
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‘vamos’); Canonica [1991:255-256] recuerda que Lope acudié a
la férmula también en E/ anzuelo de Fenisa (donde, quizds, proce-
dia de Boccaccio) y La inocente sangre («A tutti mi raccomando»), y
que Cervantes hizo lo mismo en E/ laberinto de amor («Signori, me
recomendo»; la rima, en realidad, exigiria ‘raccomando’). A ellos
afddase, del propio Cervantes, E/ rufidn dichoso, vv. 65-66: «Sefior
Cristébal, yo me recomendo; / de mi no hay qué temer; soy ciego
y mudo».

2.2.1.2. Modernizacién de la grafia. El texto de la comedia se
presentard con graffa modernizada. Se regularizardn siguiendo
las convenciones modernas aquellas grafias antiguas (<x> con
valor de /x/), alternancias graficas (<s> ~ <ss>) y graffas latini-
zantes (<ph> para <f>) que se considera que no tienen valor
fénico, segin los ejemplos que se ofrecen a continuacién:

— Grafias antiguas:

<X>—> <>+ 4,60, U

<g> + 6,1
dixo — dijo

<C> - <Z>—> >+ 61
<Z>+ d, 0, U

cabeca — cabeza
hacer — hacer
plazer — placer

<qu> + a—> <Cu> +a

quando — cuando
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— Alternancias graficas:

<8§> ~ <8§> —> <S$>

passar — pasar
tuviesse — tuviese

<v> ~ <b>— <v> 0 <b>
segun la norma ortografica moderna

vandera — bandera
boz — voz

<g> ~ <j>—> <g> o0 <j>
segtin la norma ortografica moderna

muger — mujer
<i> ~ <y> con valores vocilicos y semivocdlicos — <i>

reynar — reinar
martyr — martir

<v>
para los usos consondnticos

<u> ~ <v> uario — vario
con valores consondnticos —
y vocdlicos <u>

para los usos vocilicos
vNo — uno

<@> ~ <h> — <@> o <h>
segun la norma ortografica moderna

ombre — hombre
harbol — 4rbol



30 Fijacion y presentacidn del texto

En algunos casos, como el de «harriero», hay que conser-
var la «h», dado que en el siglo xvI1I con toda probabilidad
se aspiraba.

<n> -~ <m> + <p>/ <b> — <m> + <p> / <b>

canbiar — cambiar
canpo — campo

— Graffas latinizantes:
Grupos consondnticos: <ph, th, ch> — <f, ¢, c>

philosophia — filosofia
thesoro — tesoro
charidad — caridad

Duplicacién de vocales, <ee>, o consonantes <ll, ff, cc (antes
de a, 0, u), tt, pp> inexistente en espafol actual — una sola
vocal o consonante <¢, |, f, ¢, t, p>

fee — fe

mill = mil

illustre — ilustre
occasion — ocasién
permitte — permite
effecto — efecto

— Otras grafias latinizantes:
<ti> + vocal — <ci> + vocal

justitia — justicia
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<sc> en posicién interior de palabra — <c>

nascer — nacer
conoscer — conocer

— En el caso de palabras que actualmente pueden escribirse
de dos formas distintas, se optard por la grafia preferida por la
Real Academia Espafiola:

yerba / hierba — hierba

— Los nombres propios (antropénimos y topénimos) se moder-
nizardn segtn las normas establecidas para el resto del texto.
Las variantes gréficas y fonéticas de los nombres propios debe-
rdn reunirse en la Nota onomdstica (6).

2.2.2. Abreviaturas
Se desarrollaran todas las abreviaturas, tanto en el texto como
en el aparato critico y en el apartado de variantes lingiiisticas:

quado — cuando

coservar — conservar

d. Juan — don Juan

excmo — excelentisimo

q— que

V. M. — Vuestra Merced (dado que el propio escritor
vacilaba en el uso de «Vuesa Merced / Vuestra Merced», siem-
pre se resolvera la abreviatura segtin la forma moderna)

etc.

Estas peculiaridades graficas s6lo se mantendrdn, y cuando sea
pertinente, en el apartado de las Erratas.
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2.2.3. Unidn y separacion de palabras

Se separardn las contracciones con que y de segin los usos
modernos. A pesar de que en estos casos la lectura es con sina-
lefa, se opta por modernizar con el fin de facilitar la identifica-
cién de las palabras que conforman la aglutinacién:

ques — que es

quel — que el / que él

del — de el / de él

deste, desta, destos, etc. — de este, de esta, de estos /
de éste, de ésta, de éstos, etc.

Se conservard la separacién de palabras que antiguamente podian
equivaler a sintagmas y que, en la actualidad, corresponden a un
solo término. Ejemplos:

a Dios, al arma, de espacio
Por lo general, se modernizard el siguiente caso:
a penas
Se modernizard cuando equivalga al sentido actual de apenas,
aunque puede mantenerse la separacién gréfica, o incluso
introducirse, si lo requiere el significado del pasaje. Por ejem-

plo, en el verso: «y apenas llega, cuando llega 2 penas».

La alternancia «tan bien» / «tambien» se moderniza cuando tenga
valor adverbial (también).

En el caso de palabras que actualmente pueden escribirse de
dos formas distintas, se optard por la forma preferida por la
Real Academia Espafiola
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Ejemplos:

entre tanto / entretanto — entre tanto
en seguida / enseguida — enseguida
asi mismo / asimismo — asimismo

2.2.4. Uso de las mayiisculas

El uso de las maytsculas se normalizard segtin el uso moderno.
Palabras como «almay, «pasién», «cielo», «<amor», etc. se escri-
ben con mintscula. Los titulos nobiliarios se escriben con
mayuscula sélo cuando sustituyen un nombre propio; si el
titulo va seguido del nombre o de un complemento se escribe
con minuscula:

;Dénde estd el Conde?

El conde Préspero se fue.

El Rey me dio la palabra.

El rey de Toledo.

El rey Alfonso no ha venido.

También se escriben con mintscula los titulos usados en sen-
tido genérico:

Los reyes mueren igual que los esclavos.

Expresiones como «Su Majestad», «Vuestra Alteza», «Vuesa Mer-
ced», «Jaime el Conquistador», etc. se escriben con mayuscula.

2.2.5. Acentuacion y diéresis

Se seguirdn las normas de acentuacién modernas reunidas en la
Ortografia de la Real Academia Espafola (1999). En este sen-
tido, puede ser util recordar que la Academia ha determinado
que las formas verbales con pronombres encliticos llevan tilde
o no de acuerdo con las normas generales: cayose, pidiole, etc.
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Téngase en cuenta, por otro lado, que los pronombres demos-
trativos y el adverbio «sélo» se acentuardn siempre.

Hay que indicar en todos los casos la diéresis poética, requerida
por el recuento de silabas: Diana, riiido, riiin, fiado, criado, etc.
También se sefialardn los casos de sinéresis eliminando la tilde
cuando sea necesario: caballeria, vacio. De la misma manera,
en fin, se procederd en casos de traslacién de la silaba tdnica:
vamonos.

2.2.6. Puntuacion

Por lo general, se seguirdn los criterios de puntuacién expues-
tos en la Ortografia de la Real Academia Espanola (1999). Se
pueden discutir en el apartado de Notas al final de la comedia
los pasajes en los que la puntuacién sea dudosa (puede variar
el sentido del pasaje). Se respetardn, ademds, los siguientes
criterios:

— No se separan mediante comas las aposiciones del tipo «El

Rey mi padre».

— Los paréntesis no se usardn como signo de puntuacidn, sino
Unicamente para sefalar el principio y el fin de los «apartes»
(2.3.9). Para sefalar un inciso se usardn guiones largos (—).
Por ejemplo:

¢:No has oido que un senor
dijo que vestir queria
cuantos en su tierra habia,
—;buen arbitrio, aunque rigor'—
y que al dalles los vestidos
con los rotos se quedé6
adonde dicen que hall6

seis mil escudos cosidos?
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— Los signos diacriticos utilizados en el texto (paréntesis, corche-
tes, guiones) no pueden utilizarse en el aparato critico ni pueden
emplearse para indicar cosas distintas de las mencionadas.

— Se usardn comillas bajas (« ») al inicio y al final de una cita
que aparezca dentro del texto de la comedia.

2.3. Aspectos gréificos de la edicién

Todo el texto se presentard en Times New Roman, cuerpo 12, a
espacio sencillo. Se seguirdn los siguientes criterios tipograficos:

2.3.1. Division en actos y escenas

No hay que dividir los actos en escenas. Debe respetarse la distri-
bucién en actos o jornadas del texto base. Al terminar una Jor-
nada o Acto de la comedia, la Jornada o Acto siguiente empe-
zard en la pdgina sucesiva.

2.3.2. «Dramatis personae»

Las dramatis personae se enumeran en la primera pdgina de la edi-
cién en el orden en que aparecen en la lista del texto base (3.2).
Se anadird la lista de dramatis personae al principio de cada acto,
en el caso de que ésta aparezca en el texto base (ldm. 3).

Si en todos los testimonios faltan algunos de los personajes que
efectivamente intervienen en la comedia (generalmente criados
o personajes secundarios), se anaden entre corchetes al final o
segun el orden de salida. El texto de la comedia comenzari en
la pdgina siguiente.

2.3.3. Estrofas y parlamentos

No hay que separar las estrofas o los parlamentos de los distin-
tos personajes mediante lineas en blanco. Sélo se introducird una
linea en blanco antes y después de una acotacién (ldm. 4).
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2.3.4. Didascalias

Los nombres de los personajes que intervienen en el texto se
colocardn completos en el margen izquierdo y en versalitas. Si
hay que abreviarlos por razones de espacio (nombres muy largos)
nos limitaremos a las primeras tres letras.

2.3.5. Sangrados

Deberd sangrarse el primer verso de cada estrofa con dos espa-
cios. En el caso de sonetos, se sangrard el primer verso de cada
cuarteto y de cada terceto; en los romances, se sangrard sélo el
primer verso.

2.3.6. Versos partidos
Los versos partidos (pronunciados por dos o mds personajes
distintos) se escribirdn de la siguiente manera:

pero ya saber deseo

qué casa y cama.
ANDRONIO Oye.
TEODORO Di.

Esta es hermana de Febo.

La numeracién de un verso partido se indica en el margen dere-
cho de la dltima intervencidn.

2.3.7. Numeracién de los versos

La numeracién debe indicarse en el margen derecho cada cinco
versos (a partir del verso s) y se hard del principio al final de la
obra sin tener en cuenta la divisién en actos.

Los pasajes en prosa no se numeran (véase mds adelante «Cartas
en prosa», 2.3.11).



3° Acro DE LA DAMA BOBA

Los que hablan en el 3° acto

Finea Miseno

Clara Duardo

Nise Feniso

Liseo Celia

Pedro Otavio
Laurencio Los Musicos
Turin

3° acto de La dama boba O : Acto tercero de La dama boba M : om AB : sigue ribrica
de Lope en O : Acto Tercero Cot
Los que hablan...Musicos O : om M AB : sigue ribrica de Lope en O

LAMINA 3
La dama boba (Parte IX),

edicién de Marco Presotto.



LA OBEDIENCIA LAUREADA Y PRIMER CARLOS DE HUNGRIA
GUARIN ...y buscarasle después.
CARLOS El honor no aguarda plazo:
sepamos quién son los dos.
GUARIN Pues vamos, jque vive Dios

que han de llevar maletazo!
Vanse y sale Filipo

Firo Tarda Alejandro cobarde,
como ve que no hay testigos
—que aun el sol apenas arde—,
si no es que de sus amigos
esta haciendo el miedo alarde.
Mal se aplican los trasuntos
de Alejandro con su ser,
y aunque el honor todo es puntos,
esto del decir y hacer
pocas veces comen juntos.
/Qué es esto que viene aqui?

Sale Aurelio con su bdculo

AURELIO ;Conoécesme?
Fiuiro No, senor.
AURELIO /Coémo que no, si yo fui

la causa de aquel furor
que os trujo, Filipo, ansi?

Fiuiro ;Vos?

AURELIO Si, porque el padre soy
del hombre que os ha ofendido.
Aqui en su lugar estoy,
que con la espada he venido
con que por Nipoles voy.

Mi edad ésta me consiente,

308 buscarasle M CSTU : buscarele AB

309 aguarda plazo BCSTU : aguarda plazos M : guarda plazo A
312 maletazo ABCSTU : maletazos M

312Acot  Vanse y sale Filipo CST : Vanse y sale Filipo solo M : Vanse. Sale Filipo ABU
318 Mal M STU : Mas ABC

321 del ABCSTU : de M

322 comen M ABCSTU : comer Cot

323 que viene M CSTU : quién viene AB

323Acot  Sale Aurelio con su biculo ABCSTU : Sale Aurelio solo M
324 Conbcesme ABCSTU : Conoceisme M Har

325 que M ABCSTU : om Cot

327 ansi CSTU : aqui M AB

LAMINA 4
La obediencia laureada y primer Carlos de Hungria (Parte VI),
edicién de Guillem Usandizaga.

331

310

315

320

325

330
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2.3.8. Acotaciones

Las acotaciones se escriben en cursiva, justificadas al centro y
sin punto final, separdndolas del texto con una linea en blanco
antes y después. Los nombres de los personajes del reparto se
escriben también en cursiva mintscula. Ejemplo:

TIBALDO iEl pueblo viva y muera la nobleza! 1130

Entrense y dentro finjan una grita de armas y defensa, diciendo
«libertad» y otros «Francia». Salgan Camilo y Alejandra

ALEJANDRA Mi bien, jdesnuda la espada!

2.3.9. Apartes

Los «apartes» que aparecen en el texto base se sefialardn con la
indicacién Aparte (en cursiva y sin punto final) en el margen
derecho del primer verso (si no cabe en el margen puede
ponerse: Ap.); ademds se incluird todo el parlamento pronun-
ciado «aparte» entre paréntesis ( ), inico uso posible para este
signo de puntuacién. Para los incisos se utilizardn guiones largos,
<—> (cfr. 2.2.6). Los «apartes» no senalados en el texto base se
indicardn Gnicamente incluyendo el pasaje entre paréntesis (sin
la indicacién Aparte). Si varios personajes dialogan en «aparte»
se pondrd Ginicamente un paréntesis de apertura al principio del
didlogo y otro de cierre al final. Si cada personaje, por el contra-
rio, hace su intervencién en un «aparte», el paréntesis se abrird
y cerrard en su intervencién (ldm. s). El ejemplo siguiente
sefala un «aparte» no indicado en el texto base:

CasTrRUCHO  {Con qué soberbia he hablado

aqueste vil capitdn!

;Puédese ver en el mundo

tal término de tratar? 1170
EscoBARILLO (A lo menos de hablar.)
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CasTrRUCHO  ;Qué dices?
ESCOBARILLO Que es sin segundo
y que hablaste como un Cid.

El ejemplo siguiente senala un «aparte» indicado en el texto base:

JaciNTO (jAy de mi! Aparte
Si él me ha visto, dice aqui
toda mi historia pasada.)

2.3.10. Canciones

En las canciones intercaladas en las comedias el verso de la
glosa se escribe en cursiva (1dm. 6). Estas canciones, por otra
parte, deben resefarse siempre en la sinopsis de la versifica-
cién, aunque tengan la misma estructura métrica que el pasaje
en el que se incluyen (una redondilla cantada en un pasaje en
redondillas, por ejemplo). En el caso de que en el texto aparez-
can dos o mis canciones distintas de forma consecutiva, deben
editarse sin dejar una linea en blanco entre ellas.

2.3.11. Cartas en prosa

Las cartas en prosa se escribirdn en una columna sin sangria y
en redonda, desde el principio hasta la firma (lém. 12). El inicio
y el final de la carta se sefialard mediante comillas bajas (« »).



GABINO
Rey

GABINO

Rey

Jacinto

Rey

Jacinto

Rey
Jacinto

GABINO

JaciNto

1532 honrada
1536-1538  Ant

/ la den no se ha de casar AB
1541 vuelve ¢S -

Parte VI

No digo sino galan, 1530
que entra y sale y que la goza.
jPor Dios que es honrada moza
y que mentido le han!

JPues no es cierto caballero
con quien casarse pretende? 1535
Antes ella se  defiende
de todo el linaje entero,

que no se quiere casar
ni dar ese gusto al viejo.
(Jacinto, nuestro consejo 1540
de encuentro se vuelve azar.

iVilgame Dios! ;Qué he de hacer,
pues yo vi el hombre salir?
Si viste la puerta abrir,
llave debe de tener. 1545

No hay duda, y este villano
debe de tener malicia,
y temiendo mi justicia
se finge inocente y sano.)

Saca, Jacinto, la espada; 1550
ponsela al pecho.

GAy de mi! Aparte

Si €l me ha visto, dice aqui
toda mi historia pasada.)

¢No la pones?

Si, senor.

Ponele la espada al — pecho

iDi, perro, al momento el nombre 1555
y la calidad del hombre
que tiene a Lucinda amor!
(Esto es llegar a los reyes?
Senor, su padre y su hermano
la quieren mucho.
Es en vano. 1560

honesta AB
ar CS @ Por cierto muy bien lo entiende, / aunque todo un reino entero

ha vuelto AB

1542 S indica la abreviatura ap.

1549 finge CS :
1558 /Esto es llegar a los reyes?

vuelve AB

Espere, yo lo dir¢ AB

1559 y su hermano CS : su hermano AB

LAMINA 5
El hombre de bien (Parte VI),

edicién de Marfa José Borja.



ENRIQUE

Musico
MONDRAGON

FERNANDO
Musico

FERNANDO
MONDRAGON
Musico

MONDRAGON

ENRIQUE

MONDRAGON

EL CUERDO EN SU CASA

Aqui podéis cantar, porque descansen
cantando mis pesares.
Va de letra.
Mendo estard acostado, porque Antona
en sus haciendas estard ocupada.
Ireme si templais.
¢Esto os enfada?

Cantan

Mas valéis vos, Antona,
que la corte toda.

Las damas de corte,
que su talle adornan
con rizos y telas,
donaires y joyas,
rindan hoy al vuestro,
bella labradora,
todos sus estudios
en hacerse hermosas.

Mas valéis vos, Antona,
que la corte toda.

Todo esta suspenso,
no hay una persona.
Donde se madruga

presto se reposa.

Mas wvaléis vos, Antona,
que la corte toda.
iPesia a mi linaje!
iEl aire se asombra!

De humo del corral

el olor me enoja.

Si Antona ha parido,

la musica sobra.

iPor Dios, que son pares
insufrible cosa!

De la calle os echan,
como en la parroquia:
espiritu  Satan.

2209 pares C : parias AB

2211 echan :

echaré ABC Cot

2213 espiritu C : espiritus AB Har

Satan ABC :

lanzan Har

LAMINA 6
El cuerdo en su casa (Parte VI),

edicién de Laura Ferndndez y Rafael Ramos.
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3. Aparato critico

El aparato critico incluird las variantes adidforas, los errores
de copia, la indicacién de las enmiendas del editor y las erra-
tas o variantes lingiiisticas que puedan dar lugar a una tradi-
cién diferente. Las Ginicas enmiendas que no se senalardn en
el aparato critico son los anadidos entre corchetes en el texto
(2.1.4.2), las enmiendas de erratas no significativas para la filia-
cién (2.1.4.1) y los pasajes incluidos entre cruces desperationis
(2.1.4.6). Tampoco se resefardn en el aparato critico las dife-
rencias de puntuacién entre los distintos testimonios y edicio-
nes modernas. Ocasionalmente, se comentardn en las Notas
al texto las diferencias de puntuacién entre nuestra edicién y
las ediciones modernas que supongan cambios en la interpre-
tacion del pasaje. Los signos ortogréficos utilizados en el texto
(paréntesis, corchetes, guiones) no pueden utilizarse en el apa-
rato critico.

3.1. Normas de presentacién
para el aparato critico

El aparato critico serd totalmente positivo, lo que comporta
que las notas deberan redactarse segin el modelo siguiente:

1) numero del verso
2) dos espacios en blanco
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3) lectura que aceptamos en el texto (con grafia modernizada y
con las abreviaturas desarrolladas)?

4) un espacio en blanco

5) siglas de los testimonios y ediciones modernas, en orden
cronoldgico, que coinciden con nuestra lectura (en cursiva,
mayusculas y sin comas entre una sigla y la otra). Si nuestra
lectura no coincide con ninguno de los testimonios, no apare-
cerd ninguna sigla, entendiéndose que su ausencia indica una
enmienda nuestra

6) un espacio en blanco

7) dos puntos

8) un espacio en blanco

9) lectura que difiere de la seleccionada para nuestro texto, con
graffa modernizada y con las abreviaturas desarrolladas

10) un espacio en blanco

11) siglas de los testimonios que recogen la lectura diferente
(en cursiva, mayusculas y sin comas entre una sigla y la
otra), en orden cronolégico

12) en caso de que exista mds de una lectura distinta a la pro-
puesta para la fijacién del texto, se repiten los puntos 6) a
11), respetando el orden cronolégico de los testimonios para
ordenar las variantes (se transcriben antes las variantes de A y
luego las de B; antes las de ABD y luego las de CE; etc.).

Ejemplos:

25 quiero M FH : quiera ABCDEI Har Cot : querria G

68 remedio mss : remedios eds

76 Que no son Coz: Que son AB

95 conde MaMb : condes Mc : duques ABCDEFGHI : duque
Har Cot

* En el caso de que alguna abreviatura tenga importancia para la tradicién,
se indicard en las Notas.
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3.1.1. Siglas

Como puede observarse en los ejemplos, las siglas de los impresos
(ABC...) se escribirdn seguidas, sin espacios en blanco entre si.
Las siglas de los manuscritos (MaMbMc...) también se pre-
sentardn sin espacios entre si, pero se separardn de las siglas de
los impresos con un espacio en blanco. Las siglas de los editores
modernos (Har Cot...) se separardn entre si con un espacio en
blanco, y se separardn de igual forma de todas las demis siglas.
En el caso de que toda la tradicién impresa esté enfrentada a la
manuscrita, y s6lo cuando el nimero de testimonios maneja-
dos sea muy numeroso, para economizar, se pueden sustituir
las siglas de los impresos (ABCDEE..) por la sigla: eds (sin
punto final) para los impresos y mss para los manuscritos (si
hay més de uno). La sigla eds significa «todos los textos impre-
sos» e incluye tanto los impresos antiguos como los editores
modernos. Es recomendable utilizar esta sigla en los aparatos
criticos de las comedias que integran la Parte, pero no en la
Introduccién general preparada por el coordinador, dado que,
con su empleo, teniendo en cuenta que cada comedia tiene
una transmisién textual particular (es habitual que una come-
dia cuente con testimonios no comunes a la Parte en la que se
incluye) se corre el riesgo de remitir —sin advertirlo— a enti-
dades distintas y producir, por lo tanto, una falsa impresién de
homogeneidad entre las distintas comedias.

3.1.2. Siglas de los manuscritos

Por lo que se refiere a los manuscritos, hay que diferenciar-
los en dos clases: los que tienen relevancia (por ejemplo, per-
tenecen a una rama distinta a la de los impresos; son autdgra-
fos, apdgrafos o contienen variantes fundamentales) y los que
no son tan importantes para la tradicién textual (por ejem-
plo, copias de impresos). A los primeros, se les asignara la sigla
M (O si es un autégrafo) y se situardn en el aparato critico
antes de las siglas de los testimonios impresos, separados por
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un espacio en blanco (como en los ejemplos anteriores); si hay
mds de uno, se anadird una letra mindscula que indique tam-
bién el orden cronolédgico: MaMbMe, etc. Si hay correccio-
nes atribuibles a otra mano diferente a la del copista se indicard
con un numero volado: A". Si el manuscrito ha sido enmen-
dado por més de un corrector, se indicardn las diferentes manos
con M (para el segundo corrector), M? (para el tercero), etc.

Los manuscritos autdgrafos de Lope se indicardn con la sigla O
(Iam. 7). Dada la especial relevancia de este testimonio, deberdn
describirse todas sus caracteristicas materiales. Es imprescin-
dible hacer constar en el aparato critico cualquier interven-
cién sobre el texto principal (tachaduras, palabras sustituidas,
enmiendas, adiciones, anotaciones); excepcionalmente podra
dedicarse un apéndice especial a las intervenciones del autor,
utilizando el sistema de transcripcién descrito en 3.2.6.

Los manuscritos de segunda clase, por el contrario, serdn
objeto de estudio en el Prélogo (cfr. 1.3); se podrdn indicar alli
las variantes que se consideren pertinentes, ya que éstas, por lo
general, quedardn excluidas del aparato critico. Para agilizar la
lectura, si se cree conveniente, se podré asignar a estos manus-
critos una letra, como a los impresos, siguiendo el orden cro-
nolégico, y situdndola justo después de las siglas de los impre-
sos (ABC).

Cuando un manuscrito trasmita todas las comedias de una Parte,
los editores adoptardn la sigla que el coordinador haya estable-
cido para este testimonio.

3.1.3. Siglas de los impresos antiguos

Las ediciones antiguas (siglo xv11) se indicardn con una letra
mayuscula, siguiendo el orden cronolégico: ABC, etc. Las
variantes de ejemplares de la misma edicién que presenten esta-
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Pavo
MENDO
Pavo
MENDO

25 fui M eds :

Parte 1T

ten qué consiste, traidor?
En ser quien soy y quien fui.

Yo soy mejor que tq, infame.
[Ta? Mientes!

(Que no queréis
que aquella sangre derrame?
jCosa que a hablar me forcéis,
cosa que a todos lo llame!

(A un mozo dejais la mano
para afrentar un anciano,

y a un viejo el justo furor
con que va a cobrar su honor
queréis detener en vano?

No tengo pariente aqui,

y todos los que aqui estdis
a entender me dais, ansi,
que con el Rey os alziis,
pues os alzdis contra mi.

Payo de Vivar pretende
llevarse al Rey, de seis anos,
a donde matarle entiende,
si no es que a moros estranos
como otro José le vende.

Yo que el llevarle defiendo
y temo al Jacob, que entiendo
que como a padre adorastes,
de la fe que le jurastes
la lealtad os encomiendo;

que éste, con traer después
al reino el blanco vestido
con sangre de alguna res,
sera por rey elegido
y pondrdi en todos los pies.

Yo, pues, ;por querer también
deciros, como Rubén,
que dejéis a José vivo
estas afrentas recibo
y que un bofeton me den?

om O

32 un anciano OM BE : a un anciano ACDG Men
45 otro OM : a otro ABCDEFG Men

47 'y temo al OM : imito a ABCDEFG Men

50 os OM G : que os ABCDEF Men

55 todos OM ABCDEFG : todo Men

LAMINA 7
El primero Benavides (Parte I1),
edicién de Silvia Iriso.
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TURBINO
Rosimunpo

TURBINO

RosiMuNDO

TURBINO

RosiMunbpo
TurBINO
RosiMUNDO

TURBINO

RosIMUNDO
TURBINO

RoOSIMUNDO
TurBINO

RosiMUNDO
TURBINO

805 quieres eds

EL AMIGO POR FUERZA

(;Oh qué bueno!)
Esta el Rey de furia lleno
y justisimo desdén.

Pague lo que debe el Conde.
/A tu vasallo has de dar?

Que no quieres le responde.
(Eso es poder y es reinar?
¢Eso a virtud corresponde?

Por qué no, si el Conde ha muerto
a traicion un primo hermano
del Rey?

Que fue bien es cierto:
cara a cara puso Mmano,
ofendido y descubierto.

No le querrd el Rey matar.
Pues qué querra?

Averiguar
si tiene justicia o no.
Rey que hombre preso pidié
ni ha de oir ni perdonar.

¢(Ni ha de perdonar ni oir?
No senor, y, asi, no es bien
ni tal dar ni tal pedir
Préndele acd, que también
hay leyes para vivir

iBueno es que un vasallo des
como el Conde, y tan honrado
como en su linaje ves,
que basta haberse amparado
de la piedad de tus pies

cuando un hombre bajo fuera!
/Que tan honrado es el Conde?
Tal, que su hermana pudiera,
por lo que a quien soy responde,
ser mi mujer y tu nuera.

JTu  mujer?

Pues por qué no,
en caso que me casaras?
(Soy mejor que el Conde yo?
Y si en servicios reparas,

quiere M

811 puso M A’A’A’A°BCS : por su A'A° Cot

815 si tiene justicia o no M A°A’A'A°BCS : om A'A° Cot
835 yo M : no eds

830 servicios M A*APA'ABCS . servicio A'A’

LAMINA 8
El amigo por fuerza (Parte IV),

edicién de Gonzalo Pontén.
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dos diferentes se indicardn con un nimero volado: A" AA3,
etc. (Idm. 8). Las siglas con nimero volado sélo aparecerdn si
hay variantes entre los ejemplares; si no, bastard con indicar 4,
entendiéndose de ese modo que todos los ejemplares consulta-
dos de A coinciden en la misma lectura.

3.1.4. Siglas de las sueltas
Las ediciones sueltas (siglos xvi1, xvIiI, X1X) recibirdn como
sigla una letra a partir de la S.

3.1.5. Siglas de las colecciones modernas de referencia

Por colecciones modernas de referencia se entienden las que
publicaron las comedias de Lope de Vega en la coleccién Biblio-
teca de Autores Espanoles (BAE) o en las ediciones de la Real
Academia entre finales del siglo X1x y principios del siglo xx.
Estdn a cargo de tres editores, a los que se les asigna las siglas
siguientes:

Har  Comedias escogidas de frey Lope de Vega Carpio, editadas
por J. E. Hartzenbusch, Rivadeneyra (BAE 24, 34, 41
y 52), Madrid, 1853-1860, 4 vols.

Men  Obras de Lope de Vega publicadas por la Real Academia
Espanola, ed. M. Menéndez y Pelayo, Madrid, 189o-

1913, 15 vols.

Cot  Obras dramdticas de Lope de Vega publicadas por la Real
Academia Espariola (Nueva edicién), eds. E. Cotarelo (vols.
1-8, 12-13), A. Gonzélez Palencia (vol. 9), E Ruiz Mor-
cuende (vol. 10) y J. Garcia Soriano (vol. 11), Madrid,
1916-1930, 13 vols. En este caso, con la sigla Coz se aludird
a la coleccién completa; en el Prélogo de cada comedia
y en la bibliografia final se especificard el nombre con-
creto del editor.
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En algunos casos, las comedias editadas por Har fueron también
editadas por Men o Cot; en este caso, hay que consultar, natu-
ralmente, ambas ediciones. Esto no sucede entre las comedias
de Men y Cot (Cor terminé la edicién de las comedias de Lope
que habian quedado inéditas en la edicién de Men). El cotejo de
estas ediciones serd completo. El orden de la siglas en el aparato
critico debe respetar el orden cronoldgico aqui indicado.

Por lo que se refiere a Har, no se sefalardn las divergencias
entre sus acotaciones y el resto de los testimonios, ya que suele
modificar las indicaciones escénicas seglin sus propios criterios
neoclasicistas (separa las jornadas en actos, anade acotaciones
para indicar salidas de personajes, lugar de los hechos, etc.).

Téngase en cuenta, por otro lado, que la edicién preparada
por Menéndez Pelayo fue reeditada por la editorial Atlas como
continuacién de la Biblioteca de Autores Espanoles. Se mane-
jard siempre el texto de la primera edicién publicada por la
Real Academia Espafiola.

3.1.6. Siglas para otras colecciones y ediciones

Las obras teatrales de Lope se han editado también en otras colec-
ciones importantes de los siglos x1x y xx (Eugenio de Ochoa,
Teatro escogido de Lope de Vega; Eduardo Julid Martinez, Obras
dramdticas escogidas; Federico Carlos Sdinz de Robles, Obras esco-
gidas; Paloma Cuenca y Jesis Gémez, Comedias, en curso
de publicacién), asi como en un gran nimero de ediciones de
comedias aparecidas en colecciones de cldsicos literarios (Teatro
Antiguo Espanol, Cldsicos Castellanos, El Libro de Bolsillo,
Letras Hispdnicas, Teatro del Siglo de Oro, etc.). Si se trata de
ediciones criticas, el cotejo debe ser completo; si se trata de edi-
ciones no criticas, y a juicio del editor no constituyen un avance
o0 una contribucién para la presente edicién, no se lleva a cabo el
cotejo, sino que se realiza un examen de la edicién, cuyos resulta-
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dos se consignan en el Prélogo, donde se explican las razones por
las cuales se ha decidido no utilizarla para la fijacién del texto. El
editor escoge las siglas que corresponden a cada editor moderno
(tres letras —la primera, maytscula—) que siempre deben apa-
recer en el aparato critico después de las siglas de los editores
de referencia (Har, Men, Cot), siguiendo un orden cronolégico.
El editor debe indicar en el Prélogo a su comedia las siglas de las
ediciones modernas utilizadas en el cotejo.

3.2. Variantes

3.2.1. Extension del texto reproducido

en las entradas del aparato critico

Dado que el aparato critico es positivo, las entradas deberdn refle-
jar s6lo la parte del texto estrictamente relacionada con la varian-
te. Si puede haber confusién (la variante afecta a un articulo o
a una palabra que se repite en el mismo verso) se afadird la
palabra anterior o posterior o la minima parte del verso nece-
saria para que la indicacién resulte clara. Por ejemplo, si el
Verso es:

asi lo entiendo yo y asi lo creo 270

y la variante afecta sélo a la palabra «creo», no se transcribird
en el aparato critico todo el verso, ni siquiera el sintagma «asi
lo creo», sino simplemente:

270 creo ABCDEGI : veo FH

Si, por el contrario, la variante afectara a la palabra «asi» del
segundo hemistiquio, entonces en el aparato critico se sena-
laria:

270 asilo creo ABCDEGI : no lo creo FH
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3.2.2. Variantes lingiiisticas y erratas en el apararo critico

Como se ha apuntado al comienzo de esta seccién (3), en el
aparato critico no se sefialardn las erratas ni las variantes lingiis-
ticas. Esto implica que al transcribir una variante en el aparato
critico, no se consignan, por lo general, dichas peculiaridades.

— Modernizacién de las variantes lingiiisticas en el aparato cri-
tico: las variantes lingiiisticas de testimonios distintos al texto
base se presentan regularizadas segtin la forma mds moderna

consignada en los diferentes testimonios (y siempre con la
graffa modernizada), segtin el ejemplo siguiente:

ABC leen «estremo», D lee «estremos» y E lee «extremos». En
el aparato critico aparecerd:

721 estremo ABC': extremos DE
Pero en el apéndice lingiiistico se recoger:
721 estremo : estremos D : extremos £
— Erratas que no se consignan en el aparato critico. Ejemplo: el
testimonio A (texto base) contiene la errata «<amaudo»; el tes-

timonio B lo corrige («camando»), mientras que C presenta la
variante «queriendo». El aparato critico serd como sigue:

852 amando AB : queriendo C
Mientras que en las erratas de A se senalara:
852 amando : amaudo

— Variantes lingiil'sticas que no se consignan en el aparato cri-
tico. Ejemplo: los testimonios AB leen «satisfacién», que es la



Variantes 53

leccién elegida, C presenta la variante lingiiistica «satisfacciény,
y D lee «contemplacién». En el aparato critico se registrara:

455 satisfacion ABC : contemplacién D
Mientras que en el apéndice lingiiistico aparecera:
455 satisfacion : satisfaccién C
El siguiente ejemplo recoge varias combinaciones. Los testimo-
nios AB leen «pidiendome», que es la leccién elegida («pidién-
dome»); C presenta la variante lingiiistica «pediendome»; D la

errata «piendome»; £ la variante «viendome» y Fla errata «ven-
dome». El aparato critico serd como sigue:

699 pidiéndome ABCD : viéndome EF
En el apéndice lingiiistico aparecera:
699 pidiéndome : pediéndome C
Mientras que en las erratas de D se sefalaré:
699 pidiéndome : piendome

Y en las erratas de F se sefalard:

699 viéndome : vendome
— Erratas o variantes lingiiisticas que pueden consignarse en el
aparato critico y en el apartado de Erratas y Variantes lingiiisti-
cas, por ser relevantes para explicar la transmision textual de la

obra. Ejemplo: el testimonio D presenta la errata «glorosa» que
provoca la lectura «gloriosa» de F. En el aparato critico aparece:
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147 llorosa ABCE : glorosa D : gloriosa F
y en la lista de erratas de D:
147 llorosa : glorosa

3.2.3. Variantes en un mismo verso

Si hay dos o mds variantes en el mismo verso, se presentardn en
dos lineas distintas, sangradas y sin repetir el nimero de verso.
Por ejemplo:

y dijome, joh gran fiereza!
que a un idolo que tenfan
sacrificaban con ellas.

2573 idolo ABST : lobo UVWXY
tenfan ABST : tenia UVWXY

3.2.4. Omisiones y adiciones
Las omisiones se indican en el aparato critico con la sigla 0 en
cursiva y sin punto final, como en el siguiente ejemplo:

que prefiera a don Fernando 545

545 don A: om B

De este modo se sefala que el testimonio B omite «don». No se
aceptard otro tipo de indicaciones, como «don om By, ya que el
aparato critico tiene que ser positivo. En el caso de que la omi-
sién afecte a segmentos repetidos en el verso (articulos, preposi-
ciones, sintagmas...), se evitard la indicacién om y se transcribird
un segmento de texto mds largo (con la palabra anterior o pos-
terior a la omisién):
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mezclando al Ebro, el Duero, el Nilo, el Tajo, 600
600 el Nilo 4 : Nilo B

Cuando la omisién afecta a un verso entero, éste debe transcri-
birse en el aparato critico. Por ejemplo:

22 para amar y aborrecer M ABCDEFGH : om 1

En el caso de que el pasaje omitido sea de una extensién mayor
a un verso, se indica con la primera y la tltima palabra, separa-
das por cuatro puntos:

de alguna cana ligera;
ponte, de mezcla, un gabdn 145
—tus vasallos tejen panos—,
conténtate con seis anos
de ser en corte un galdn;
y con esto, si aprovecha

145-148 ponte....galdn M : om eds

Si la omisién afecta también a una o mds didascalias, la variante
se resefiard como sigue (sin indicar Per):

MADRE iBien estas! 1142
PASAMONTES iPdsate aqui!

1142 MADRE Bien estds! PAsSAMONTES jPdsate aqui! M ABC':
om Men

De la misma manera, no se admitird la indicacién add para
sefialar una adicién. Por ejemplo, si un testimonio afade
un verso que no aceptamos en nuestra edicién, no deberd
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optarse por una férmula como la siguiente (que advertiria
sobre la inclusién de texto entre los vv. 333-334 en el tes-
timonio F):

333-334 estos ojos que me miran add E
Sino por:

333 Belisa....admira eds  Después de este verso, E anade el
siguiente: estos 0jos que me miran

3.2.5. Pasajes refundidos

En el caso de que la refundicién afecte a unos pocos versos, se
transcribird en el aparato critico la versién de los versos (sepa-
rados por una barra) que ofrecen los testimonios que diver-
gen de la lectura fijada por el editor (que puede presentarse de
forma abreviada):

2914-2915 vy hacer....intento eds : No habrd quien diga en el
mundo / que este es grande atrevimiento A/

Si la refundicién altera el contenido de un pasaje extenso, y si el
editor lo considera oportuno por motivos de claridad, se trans-
cribirdn en el aparato critico las distintas versiones del frag-
mento en dos columnas (la que aceptamos a la izquierda y la
otra, a la derecha):

2742-2745 tendrés por bien que, en cuanto se sosiega que no te pesard de que llevemos
la furia de Gomel, a nuestras casas los dos a nuestras casas estas moras
llevemos estas moras, porque vivan mientras este alboroto se sosiega M
seguras nuestras honras y sus vidas ~ eds

3.2.6. Correcciones manuscritas
Si el testimonio es un manuscrito, hay que recoger las correc-
ciones de cierta relevancia (del propio copista o de otros); éstas
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se transcribirdn en graffa original sin modernizar. Para senalar-
las se usardn los signos convencionales siguientes:?

</> Adici6n en la linea
<\> Adicién en la entrelinea
<\\> Adici6n en el margen
<- A> Supresién por tachadura
<A + E> Sustitucién por superposicién de una letra (E)
sobre otra (A)

<222>; <..> Texto ilegible
Ejemplo:

Cerima Creo que con cuentos vanos
te olvidas de mi deseo.
TARIFE  Son tus deseos tiranos: 145

143 olvidas eds: cuent<o+a>s M
145 deseos ABC: de<-seos\nes> M : desdenes DE

El aparato critico indica que en el v. 143 el copista de M escri-
bié en un primer momento «cuentos» y luego afadié sobre la
«o» una «a», transformando la palabra en «cuentas»; en el verso
145, el aparato indica que el copista escribié en un primer
momento «deseos», luego taché «seos» y lo sustituyé por «nes»,
escrito por encima de la linea. Naturalmente, autocorrecciones
como estas se indican s6lo si son consideradas utiles para la cons-
titutio textus, es decir, si ilustran una variante significativa (como
en los casos resenados u otros casos que el editor considere con-
veniente). Si la correccidn estd hecha por otra mano diferente a

3 Se trata de los signos propuestos por Francois Masai, «Principes et conven-
tions de I'édition diplomatique», Scriptorium, IV (1950), pp. 177-193, con algu-
nas variaciones.
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la del copista, se indicard con M" (véase mds arriba el apartado
dedicado a las siglas de los manuscritos 3.1.2).

En el caso de los autdgrafos, si las intervenciones de autor son
muchas puede optarse por dedicarles un Apéndice especial,
reduciendo asi el aparato a pie de pdgina, que resultaria dema-
siado extenso. Puede verse el siguiente ejemplo, extraido de La
dama boba (Parte IX). El editor ha elegido como texto base el
autégrafo. El f. 171 del segundo acto se presenta con numero-
sas intervenciones de autor (ldm. 9).

La edicién se limita a establecer la tltima voluntad del autor,
indicando en aparato las variantes de la tradicién (Idm. 10).

En apéndice, en cambio, se ofrece en la medida de lo posible,
la transcripcién completa de las intervenciones:

Apéndice: intervenciones de autor en O

1422 aunque : <-no siendo> aunque O
1433 notable : <-parecida / notable> O
1435 de decir : <-a muger> de decir O
1436 a mujer....hable : signe <- ..... \\ - Fin. quien duerme aung>

1437Per Clara : <-Fin.\\ Cla> O

1437 dormir....fiesta : <-no ... sospecho q no \\ dormir en dia
de fiesta> O

1438 es....no : <-q porq Adan se durmio \\ es malo Fi. pienso
qno> O

1439  aunque....durmié : <-... mujer \\ Aunq si Adan se durmio> O

1441 Puessi: <-... / enpen \ pues si> O

1444  Agora vengo a entender : <-porq ... \ agora vengo a enten-
der> O

1445 solo con esa advertencia : <-a quien ... \ solo con esa adver-
tenzia> O
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LAMINA 9
Autégrafo de La dama boba, f. 171.
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FINEA ¢Es eso cierto?
MAESTRO (Pues no?
FiNea Yo os juro, aunque nunca ingrata,

que no hay mayor mentecata
en todo el mundo que yo.

MAESTRO El creer es cortesia; 1425
adiés, que soy muy cortés.

Viyase y entre Clara

CLARA ¢Danzaste?
FINEA ;Ya no lo ves?
Persiguenme todo el dia
con leer, con escribir,

con danzar, jy todo es nada!.. 1430
S6lo Laurencio me agrada.
CLARA ;Como te podré decir
una desgracia notable?
Finea Hablando; porque no hay cosa
de decir dificultosa 1435
a mujer que viva y hable.
CLARA Dormir en dia de fiesta
ces malo?
FINEA Pienso que no;
aunque si Adidn se durmio,
buena costilla le cuesta. 1440
CLARA Pues si nacié la mujer

de una dormida costilla,
que duerma no es maravilla.
Finea Agora vengo a entender
s6lo con esa advertencia, 1445
por qué se andan tras nosotras
los hombres, y en unas y otras
hacen tanta diligencia;
que, si aquesto no es asilla,
deben de andar a buscar 1450
su costilla, y no hay parar
hasta topar su costilla.
CLARA Luego, si para el que amo

1426Acot  Vayase y entre Clara O : Vase el Maestro y sale Clara M AB
1428 Persiguenme O : Persigueme M AB
1444 Agora vengo a entender O : Por eso vengo a entender M AB
1445 solo con esa advertencia O : solo por esa advertencia M AB
1448 diligencia O M : diferencia AB
1449 asilla O M : costilla AB
1453 si O M : asi AB

para O M AB : pasa Cot

LAMINA IO
La dama boba (Parte IX),
edicién de Marco Presotto.
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1446 tras: <-...> tras O
1449  que....asilla : sigue verso tachado <-... y ocassion q tiene
para enganar> O

3.2.7. Comentarios del editor

El editor podrd encontrarse con un tipo de variante dificil
de recoger en el aparato critico segin los criterios de edicién de
PROLOPE. En estos casos, excepcionales, se permite que el
editor afiada un sucinto comentario en cursiva para explicar la
variante. Por ejemplo, en el siguiente pasaje:

912 No s¢ AB: om STUVWXY pero en X una mano anade al
margen Qué haré

3.2.8. Variantes en las «dramatis personae»

Las variantes en las dramatis personae se registran directamente
en el aparato critico, tal como aparecen en el texto y con una
tunica llamada inicial, Dramatis personae (1am. 11).

Conviene recordar que en la lista que ofrecen los testimonios
pueden faltar algunos de los personajes que aparecen en la
comedia. Estos se habran incluido en las dramatis personae del
texto entre corchetes (2.3.2), por lo que su ausencia no deberd
consignarse aqui.

3.2.9. Variantes en las didascalias

Las variantes que afecten a la indicacién del personaje que estd
hablando («didascalia») se indican en el aparato critico de la
siguiente manera: niimero del verso seguido de la abreviatura
Per, en cursiva, y el nombre del personaje, en versalitas. Por
ejemplo:

345Per FELISARDO M : CASANDRA eds
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Para indicar que en un testimonio un personaje empieza a
hablar en otro verso, se hard de la siguiente manera:

125Per BERNARDO M ACDEFGHI: en B 126 er

Para senalar que en el mismo testimonio, ademds de un cambio
de verso, hay una modificacién en el nombre del personaje,
ésta se presentard como en el ejemplo siguiente:

125Per BERNARDO M ACDEFGHI : JAFER en B 126Per

Si un testimonio afade una didascalia que no aparece en el
resto de los testimonios y cambia, por lo tanto, la atribucién de
uno o mds versos a un personaje determinado, se empleard la
siguiente indicacion:

345-348 en....cosa eds : en B atribuido a JAFER

3.2.10. Variantes en las acotaciones

Las variantes que afecten a una acotacién se indican con el
ndimero del verso anterior a ésta, seguido de la abreviatura Acoz
(sin espacio en blanco y en cursiva), un espacio en blanco y la
parte de la acotacién que varia en los testimonios (en redonda).
Por ejemplo:

PrRINCIPE Valerio, el caballo: jacaba!
Vanse Valerio y el Principe

DuQuEsa Senor...
TEODORA ;Qué te desvaneces? 360

359Acot Vanse M ABCDEGHI : Vase F



COMEDIA FAMOSA
DE
LA BATALLA DEL HONOR

Hablan en ella las personas siguientes

El Rey de Francia Conde Arnaldo

El Almirante de Francia Teodoro

Dona Blanca, su mujer Leonelo

Estela, su hermana Cloris, Floris, Jacinta, criadas
Dionis Tancredo

Claudio, Marzal y Rosicler Repostero

Prudencio [Dos musicos]

Enrique, privado

Titulo COMEDIA FAMOSA DE LA BATALLA DEL HONOR ABC : om O : LA BATALLA DEL HONOR COMEDIA FAMOSA
DE LoPE DE VEGA CARPIO D : COMEDIA INTITULADA LA BATALLA DEL HONOR DE DON FERNANDO DE ZARATE
E : COMEDIA FAMOSA LA BATALLA DEL HONOR DE DON FERNANDO DE ZARATE F : COMEDIA FAMOSA La
BATALLA DEL HONOR DEL FENIX DE LOS INGENIOS LOPE DE VEGA §

Dramatis personae Hablan en ella las personas siguientes ABCD : om O : Personas que hablan
en ella EFS
Marzal y ABCD : om O : Marcela EF : Marzal S
Conde Armaldo D : om O : Conde Arnaldos ABCEF : El Conde Arnaldos §
Cloris, Floris, Jacinta, criadas ABCD : om O : Cloris criada / Floris criada / Jacinta criada
EFS
Repostero ABCD : om O : Un repostero EFS

LAMINA II
La batalla del honor (Parte VI),
edicién de Ramén Valdés.
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Pero como a Bernardo le conceda
—tu Real Condicién lea esa carta—
estorbarle el paso...

MARSILIO Leerla quiero.
BRrAVONEL Di, pues.

MARSILIO Escucha.

BRAVONEL La respuesta espero.

Da Bravonel la carta al Rey, y léela

«Bernardo del Carpio a Marcilio, rey de Zaragoza. Salud. Carlos, rey de
Francia, estd a punto para venir a echarnos de Espafa, porque mi tio ha
pretendido darle a Ledn, Asturias y Galicia. Si me ayudas con algunos infantes
y caballeros, estorbarles he el paso. Y para confirmacién de nuestra amistad,
me has de dar la sobrina del emperador de Constantinopla, que en tu poder
tienes, desde que su hermano Paledlogo pasé a Espafia, que con ella y tu
favor pienso heredar a Castilla y ser defensa de tu Aragén y Catalufia. Guarde
Dios, etcétera.

Bernardo del Carpio»

BRAVONEL No te esti mal ese partido.
MARSILIO En todo 525
a Bernardo le quedo agradecido,
pues resistiendo a Carlos deste modo
queda Aragén de Francia defendido.
Daréle gente al valeroso godo,
iré en persona al paso agradecido, 530
que aunque ta representas mi persona,
la de Aragén defiendo y mi corona.
La sobrina del muerto Costantino,
que llaman Esmeralda de Toledo

522 -esa ABCDEFGHIS : esta TUV
523 estorbarle : estorbarile ADSTU : estorbaréle BEFGHIV Men : estorbale C
524Acot Da...léela ABCDEFGHI : Lee el Rey STU : Lee Marsirio V
Carta Bernardo....Salud ABCDEFGHI : om STUV
ayudas ABCDEFGHISTV : ayuda U
y caballeros ABCDEFGHI : om STUV
estorbarles he ABCDEFGHI : estorbaréle STUV
para confirmacion ABDEFGHISTUV : confirmacion C
de Constantinopla ABCDEFGHITUV : Constantino §
en tu poder ABCDEFGHI : . STUV
hermano BDEFGHISTUV : hermana AC
Guarde -ABCDEFHISTUV : guardete G
525 mal ABCDEFGHIUV : tan mal ST
En todo ABCDEFGHI : om STUV
526 le quedo ABCDEFGHIUV : quedo yo ST
531 aunque ABCEFGHISTUV : ha un que D
tG ABCDEFGHI : om STUV

LAMINA 12
El casamiento en la muerte (Parte I),
edicién de Luigi Giuliani.
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Es frecuente que las acotaciones varien de lugar en los distin-
tos testimonios. Los cambios en la ubicacién de las acotaciones
deben indicarse mediante la siguiente férmula:

444 Acot Sale Felisardo O ABC : en DFS 579Acot

654Acot Dale un bofetén M AB : en CSTU Cot la acotacién
aparece después del v. 653

También es frecuente que una acotacién situada entre los dis-
tintos parlamentos que conforman un verso se retrase o ade-
lante sin cambiar de verso, en cuyo caso se anota:

578Acor Entre el Rey O ABC': en DFS tras adi6s

La adicién de una acotacién en algunos testimonios se sefiala
de la siguiente manera:

1526 mias M AB : tras mas C Cot ariaden la acotacion Vase

Finalmente, el editor debe estar atento a la congruencia de todas
las entradas o salidas de escena de los personajes. En el caso de
que alguna de ellas no se sefale en las acotaciones de ningiin
testimonio, deberd intervenir en el texto anadiendo una acota-
cién entre corchetes (o un personaje en una acotacién ya exis-
tente) del modo mds breve y funcional posible. Dicha inter-
vencién por parte del editor no implicard ninguna entrada en
el aparato critico, dado que la enmienda se sefiala en el propio
texto mediante los corchetes. Ejemplo:

Entren el Rey, [Felisardo] y Lucinda

[Sale Valerio)
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Las acotaciones que no aparecen en el texto base (y que no se
considere pertinente incluir en la edicién) pueden indicarse en
el aparato critico con un comentario en cursiva:

1785 § anade la acotacion Vase tras la intervencion del Rey

3.2.11. Variantes en las cartas en prosa

En el caso de que haya variantes en las cartas en prosa, se indi-
cardn en el aparato critico con la palabra Carza en cursiva, sin
llamadas en el texto (I4m. 12). Si el fragmento en prosa repro-
duce un «Billete» o «Papel», serdn éstas las palabras que den
entrada a la variante en el aparato critico.



4. Notas

Los editores de las comedias deberdn anotar todos aquellos
pasajes que puedan suscitar dudas en el lector, explicar las deci-
siones editoriales adoptadas ante variantes textuales comple-
jas, los problemas métricos y cuestiones de ortologia en general, y
poner de relieve todos aquellos aspectos (escénicos, literarios,
culturales, politicos, religiosos, etc.) que enriquezcan la com-
prension del texto en su contexto. La anotacidn, ademds de
sucinta, deberd ser completa y regular, de modo que incluso
cuando el propio editor no acierte a proponer una interpreta-
cién del texto, deberd dejar constancia de esta dificultad en la
nota al pasaje correspondiente.

4.1. Presentacién de las notas
Las notas se presentan de la siguiente manera (ldms. 13y 14):

1) ndmero del verso

2) dos espacios en blanco

3) lectura del texto que va a ser comentada (en cursiva) o pri-
mera y ultima palabra del fragmento, separadas por tres
puntos suspensivos

4) dos puntos y un espacio en blanco

5) comentario: su redaccién es libre (aunque debe ser breve y
clara) y estd a cargo del editor.
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Ejemplos:

424 servicios: juego irdnico sobre la dilogia del término,
entendido como ‘méritos’ adquiridos por el soldado y también
como ‘orinal’, en relacién con los versos anteriores.

428 naranjas y gritos: alude a la costumbre carnavalesca de
perseguir a la gente tirdndoles naranjas y ddndoles gritos.

429-430 Dormian...oficios: dormian los ricos y se levanta-
ban los que trabajaban.

431-432 tocaban....a pino: los boticarios machacaban en
sus almireces con tanto ruido que parecian tocar unas campa-
nas levantdndolas muy en alto («a pino).

458 remendados: con manchas en la piel.

459 pias: yeguas con manchas de varios colores, de notable
valor, destinadas a tirar carrozas lujosas (cfr. Covarrubias).

4.2. Comentario de las variantes

La eleccién de una variante sélo se comentard en el caso de
que ésta presente cierta dificultad. En cambio, las enmiendas e
intervenciones propuestas por el editor (3.2), deberdn justifi-
carse siempre en nota.

4.3. Ortologia

Por lo general, no se resenard en nota la modernizacién de
grafias o los casos en que mediante diéresis o supresién del
acento se ajuste la métrica del verso. Sélo se hard cuando la
solucién propuesta deba justificarse (por ejemplo, grafias con-
servadas para mantener variantes dialectales o arcaicas que sin-
gularizan el habla de determinados personajes, o casos de dié-
resis o supresién de acentos en versos que podrian admitir una
lectura distinta a la propuesta).



NoTas
VERSION MANUSCRITA

Titulo: Tras el titulo que edito, M trae la siguiente indicacion: »Pasa en Madrid.
En Madrid a 17 de diciembre de 1596-.

Dramatis personae: Tancredo, musico del Conde, no aparece en todo el acto
primero, a pesar de lo que aqui se especifica. Debemos suponer que es €l quien se
esconde tras la didascalia Musico, pues las intervenciones de éste se producen siempre
en escenas en que acompana al Conde (vv. 194, 196, 200-201, 202, 445, 476, 561).
Ademis de Tancredo, otros musicos (dos o tres mds, segun 192Acot y 306Acol) tocan
en este acto.

1-2 Amor loco...por otro. Los dos versos recogen un estribillo tradicional muy
difundido, que sirven a Lope para sintetizar el argumento de la comedia. Glosas a este
cantar se documentan en el Auto em pastoril portugués de Gil Vicente, en Castillejo
y en Lucas Fernindez (Rallo 1991:154, 83n.). Montemayor compuso un villancico sobre
el mismo, con dos versiones, una incluida en La Diana (ed. Montero, p. 58) y otra,
mds extensa y anterior, en un pliego suelto sin pie de imprenta.

5 Galaor Se trata del hermano de Amadis, aludido aqui por sus multiples amorios.

8-10 Estos versos aclaran los vv. 17-18. En la rama impresa la variante trata
explicitamente el tema platonico de la transformacion del amante en lo amado «puede
llamarse mujer- (M), se transforma en «por fuerza ha de ser mujer» (eds). Para este tema
véase Serés [19906]).

11-12  Los que..llama:. Si €l llamo dioses aquellos a quienes vino la palabra de
Dios...» (San Juan 10, 35). El texto de San Juan alude a Salmos 82,6: «<Yo mismo he
dicho: ‘Ustedes son dioses, y todos ustedes son hijos del Altisimo.

61-62 y para juez..hombre y mujer Alusion a Tiresias, el juez hermafrodita
designado por Jupiter para dirimir si era el hombre o la mujer el que tenia mas placer
sexual (Ovidio, Metamorfosis, 111, 316-338).

68 Pronunciese reprender.

173 Juan Blas (c.1500-1631) fue musico de camara del duque de Alba y con él
coincidié Lope en 1594 cuando estaba a su servicio. Ambos entablaron gran amistad,
como demuestra el que €l compusiera la musica de muchas canciones del dramaturgo,
y el que éste le dedicara muchas alabanzas dispersas en su obra. El es el pastor Brasildo
de Pastores de Belén y de La Arcadia. A su muerte, Lope compondri un <Elogio»,

LAMINA 13
La bella malmaridada o La cortesana (Parte I1),
edicién de Marfa Isabel Toro Pascua.
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360 ronceros: ‘desinteresados’, ‘entretenidos’, ‘remisos. Ronceria vale también por
‘halago interesado’, pero el primer sentido parece mis adecuado al texto: Roldin no
siente excesivas ansias de abrazar a un Gaiferos que se lleva su caballo, sus armas
y su dinero.

361 el del lagarto. San Jorge, patron de la caballeria, que se representa siempre
en lucha con un dragon.

363-400 El tema de lamentaciones de Melisendra esta presente en los romances «Mil
celosas fantasias» (Romancero general, ed. Gonzilez Palencia, n® 547, 1, p. 354) y «Cautiva,
ausente y celosa» (Romancero general, ed. Gonzilez Palencia, n® 857, II, p. 38). El
segundo insinta la posibilidad de que Melisendra traicione a su enamorado, con un
tono que recuerda a la pieza de Miguel Sinchez: «Pues considera, si sirves / en Paris
damas cristianas, / que, aunque moros, caballeros / en Sansuena me regalan. / Y que
soy mujer, y vivo / cautiva y desesperada, / y aunque soy hija de Carlos, / soy mujer
y aquesto bastar.

374 cotorreras: ‘prostitutas de baja calidad’ (Alonso Herndndez 1979:56). La variante
vil troteras de G” tiene un sentido andlogo, por cuanto la trotona es la prostituta callejera
y buscona (Alonso Hernindez 1979:29 y 36-37).

379-390 Las intervenciones de los dos moros, como es norma en Ma, no van
precedidas de didascalia de personaje, pues se indica su intervencion en la acotacion
(véase la nota al v.1). Suplimos con Moro 12y Moro 22

396 Mantenemos la leccion de Ma, que preferimos al redrojos de Mb. Los redrojos
son las uvas desechadas en la vendimia; aplicado a los cabellos, probablemente valga
por ‘secos, asperos y desordenados’.

405 tanto cuanto: ‘un poco’.

413 Enmendamos el verso con Mby eds. Al margen de que su sentido es mis
trivial, la lectura de Ma puede explicarse ficilmente como error textual: agudos/ a
duros.

437-448 Los vv. 437-438 y 447-448 son cita literal del romance viejo (véase el
prologo). Otra version del episodio en el romance <El cuerpo preso en Sansuena»
(Romancero general, ed. Gonzalez Palencia, n® 97): <Si soys cristiano, le dice, / o habéis
de pasar a Francia, pregunta por Don Gaiferos / y decid que a cuindo aguarda, / que
harto mejor le estuviera / jugando acd por mi lanzas / que no alli con pasajeros /
jugando dados y canas; / que si quiere que sea mora, / que otra cosa no me falta:
/ amidndole, no es posible / vivir un alma cristiana-.

449 No tengo ya sufrimiento: ‘no puedo ocultarlo por mas tiempo’.

452-458 Este agil y ameno dialogo se construye por parejas de sentido. El cabe
y el toquimboque son lances del juego de la argolla; el flux es el envite mds importante
de la primera, conocido juego de naipes. Por ultimo, el ochavo es una moneda de
cobre usual en Castilla, y dingandux parece ser un ripio inevitable. Interpretamos tibi
quoque (v. 455) como latinismo pronunciado «cuoque», en rima con albarcoque. La
estructura se amplifica en Mb eds con ballesta/bodoque (el bodoque es un proyectil
que se dispara con cierto tipo de ballesta). A proposito de estos versos, Asensio [1965:72]
destaca que el autor «se divierte en remedar las formulas mds artificiosas de la comedia
lopescar.

461-463 No debia de escaparsele al publico el sentido procaz de <Yo os cubriré
las cavernas», asi como las insinuaciones del <Ya entro» de dos versos mais abajo. El
inmediato «ah palabras tiernas!» abunda en esa interpretacion.

465Acot La misma imagen aparece en el romance <El cuerpo preso en Sansuena»
(Romancero general, ed. Gonzilez Palencia, n® 97): «Dicele que aguarde un poco, /
y en menos de un poco baja; / a ella en las ancas sube / y él en la silla cabalga,
/ y a pesar de la morisma / la puso dentro de Francia.

LAMINA 14
Entremeses (Parte I),
edicién de Gonzalo Pontén y Agustin Sdnchez Aguilar.



Notas léxicas 71

4.4. Notas léxicas

Estas ediciones presuponen un minimo conocimiento del léxico
de la época asi como familiaridad con sus obras lexicografi-
cas de referencia. Asi pues, por regla general, no se anotardn
aquellas palabras que estdn registradas en el Zesoro de Cova-
rrubias y el Diccionario de Autoridades. En aquellos casos en
que resulte imprescindible para la comprensién del texto recu-
rrir a definiciones y acepciones de estos diccionarios, se pro-
curard evitar la simple reproduccién del texto original y se
integrard la informacién extraida en una explicacién redactada
por el propio editor.

4.5. Cita de textos

Los pasajes paralelos de obras literarias que se aduzcan en una
nota para ilustrar cualquier punto deben citarse siempre por
ediciones modernas solventes o, en su defecto, por la prime-
ra edicién de la obra. Cuando se cite por ediciones antiguas, se
aplicardn los mismos criterios de modernizacién resefiados para
el texto de la comedia (2.1). Las citas biblicas, por otra parte,
deben hacerse siempre por el texto de la Vulgata latina, dado
que en las ediciones modernas de la Biblia puede variar sustan-
cialmente no sélo el texto, sino también la particién en capitu-
los y versiculos. Cuando se cite por el TESO (Teatro Espafiol
del Siglo de Oro), deberd indicarse el folio del cual se extrae la
cita y marcarse con la abreviatura s.v. (sub voce) la palabra bus-
cada (entre comillas).

4.6. Citas bibliogrdficas

Las citas bibliogréficas, tanto de bibliografia primaria como
de secundaria, deben ajustarse rigurosamente a las normas de
presentacion establecidas en el punto 8. La referencia biblio-
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gréfica deberd colocarse siempre después de la cita. Por ejem-
plo: «El Marqués de Mantua es una tragicomedia basada en el
tema de la violencia injusta ejercida por un poderoso contra
un vasallo» (Antonucci 2007:32).



5. Variantes lingiifsticas

Por variantes lingiiisticas se entienden en general todas las osci-
laciones fonéticas que no implican un cambio en el signifi-
cado, pero que representan una distincion fonoldgica (efecto /
¢fero), asi como las alternancias morfoldgicas o sintécticas que
no pueden atribuirse a errores de copia (por sustitucién o adi-
cién) sino a la eleccién de variantes coexistentes en la lengua
(la dije / le dije). Para facilitar su identificacién, incluimos una
lista detallada de las oscilaciones mds frecuentes ante las que
puede hallarse el editor (inventario que, aunque detallado,
no puede ser exhaustivo; el editor actuard en consecuencia en
casos parecidos):*

5.1. Oscilaciones gréficas
que suponen una distincién fonoldgica

5.1.1. Alternancias vocdlicas

medicina / medecina
empresa / impresa

+En caso de duda ante una posible variante lingiiistica o simplemente gréfica,
recuérdese esa regla durea: todo lo que se moderniza (2.2.1.2) queda excluido del
apéndice lingiiistico. Por el contrario, toda oscilacién presente en 2.2.1.1 (gra-
fias conservadas) se consigna en ese apéndice.
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escribir / escrebir
ceremonia / cerimonia

mismo / mesmo

envidia / invidia
murmurar / mormurar

sepultura / sepoltura
Francia e Italia / Francia y Italia

esto u otro / esto o otro

5.1.2. Alternancias consondnticas

abuelo / agiielo
asi / ansi
huerto / giierto
ahora / agora’
trinchera / trinchea
entonces / estonces

pifano / pifaro
ct/t
doctor / dotor
efecto / efeto
perfecta / perfeta
cc/ ¢ (antes de i, e)
jurisdiccién / jurisdicién

acento / accento
satisfaccién / satisfacién

5 Cuando el texto base lea «ahora» y la métrica exija una lectura trisilaba del
adverbio, se editard siempre «agora.



Oscilaciones morfosintdcticas

x/s
extrafo / estrano
s/ bs
oscuro / obscuro
an/n
digno / dino
p/pr
propio / proprio
5.1.3. Protesis de e- | s- liquida

sciencia / ciencia
scena / cena / escena

5.1.4. Metdtesis

nervios / niervos
nadie / naide

5.2. Oscilaciones morfosintacticas:

5.2.1. En las formas verbales:

and4 / andad
decidle / decilde
decirle / decille; traerla / traella
diste / distes

75
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olvidasteis / olvidastes
vilame / vilgame

5.2.2. En el género:
la aficién / el aficién
profunda corriente / profundo corriente

me ha quitado la espada / me ha quitada la espada

5.2.3. En la forma del articulo el | 1a
delante de sustantivo que empieza por a tonica:

el alma / la alma
5.2.4. Casos de leismo, laismo, loismo:

Que le dejes te aconsejo / Que lo dejes te aconsejo

Aqui le dije / Aqui la dije
5.2.5. Metdtesis:

se te olvida / te se olvida
5.2.6. Oscilaciones en el uso de la preposicion a:

voy hablarla / voy a hablarla

veo un hombre / veo a un hombre
5.3. Otros casos

Merecen trato aparte las variantes determinadas por la influencia
de lenguas extranjeras; por ejemplo «<mundo» escrito «<mondo»
en una edicién impresa en Mildn. Naturalmente, una variante
como ésta s6lo puede considerarse lingiiistica si el testimonio
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procede de Italia; de lo contrario se entenderd como simple
errata y se consignard en el apartado correspondiente. Lo mismo
vale para las ediciones impresas en Portugal u otros paises.
Las variantes en lenguas extranjeras que sean puramente grafi-
cas no se consignan (por ejemplo: «sefior» escrito «senhor en
una edicién impresa de Lisboa).

No se senalan en el apéndice lingiiistico —sino sélo en el apa-
rato critico— las variantes del siguiente tipo:

— Alternancia tan bien / tambien en el caso de que produzca
un cambio de significado. Cuando resulte ser una variante
puramente grafica, se modernizard sin que quede sefialado
(cfr. 2.1.12).

— Oscilaciones en la concordancia de nimero: Entra Baudeles y

Redudn /| Entran Baudeles y Redudn.

— Alternancias en el uso de deicticos: este / ese, aqueste / aquese,
ya que suponen un cambio de significado.

— Oscilaciones en el tiempo verbal: Vilame / Vileme (caso dis-
tintos a los sefialados en 7.2.20), etc.

5.4. Transcripcién de las variantes lingiiisticas

El apartado de variantes lingiisticas serd completo, es decir, reco-
gerd todas las variantes de ese tipo, incluidas las que aparecen
en el aparato critico por ser relevantes para la filiacién o para la
constitutio textus. Quedan excluidas de este apartado las varian-
tes de las ediciones modernas, asi como las erratas (que aparecen
en su apartado correspondiente). Los casos dudosos (cuando
no pueda determinarse si se trata de una variante lingiiistica
o de un error de lectura) quedan excluidos de este apartado
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y se registrardn en el aparato critico. Se deja a criterio de cada
editor (previa consulta con el coordinador de la Parte) la deci-
sién de incluir o no en este apartado las oscilaciones lingiiisti-
cas de los testimonios antiguos que no sean comunes a la Parre.
Es decir, si una comedia cuenta con varias sueltas antiguas (lo
cual no es infrecuente), podrd afadir o no sus variantes en este
apéndice en la medida que considere que resultan significati-
vas o que permiten filiar los diferentes testimonios conserva-
dos. Las variantes lingiiisticas se transcribirdn de la siguiente
manera (ldm. 15):

1) nimero del verso

2) dos espacios en blanco

3) lectura que aceptamos en la edicién con grafia moder-
nizada

4) un espacio en blanco

5) dos puntos

6) un espacio en blanco

7) variante lingiiistica con grafia modernizada (las abreviatu-
ras se desarrollardn, excepto en los casos en que exista una
duda fonética)

8) siglas de los testimonios antiguos en cursiva y en orden cro-
nolégico.

Si hay mds de una variante, se repiten los pasos 4) a 8).

5.4.1. Oscilacion lingiifstica sobre variante no aceptada en el texto

Si la variante lingiiistica es sobre una lectura no aceptada en
nuestra edicién, en este apartado se registrard sélo el error o lec-
tura no aceptada, seguida por la variante lingiiistica. Por ejem-
plo, en la edicién critica aceptamos la lectura de AB «morird»;
C presenta la variante «sofrird» y D «sufrird», variante lin-
giifstica sobre la lectura de C. El aparato critico resefard las
tres variantes (teniendo en cuenta que la variante lingiiistica
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46 perdella : perderla M

63 bajeza : bajesa B

73 agora : ahora M

94 desculpa : disculpa M B

97 llegad : Llegd M

146 Deja : Dejad M

208 satisfacion : satisfaccion M

214 esperd : esperad M

268 deste : de este M

269 ocasion : ocacion M

305 dél : de él M

309 Acot una hacha M B : un hacha AC

322 tomalle : tomarle M

323 contalle : contarle M

326 ascuras : a obscuras M

329  insinias insignias M C
parezco : paresco M

332  ofrezco : ofresco M

333 merezco : meresco M

336 padezco : padesco M

337 Parezco Paresco M

340 agora : ahora M

381 agora ahora M

399 escura : obscura M

412 nudos : nudos C M

451 ansi : asi M

471 destrucion :  destruicion M

477  guardalde guardadle M

498 desta : de esta M

519 perdella : perderla M

523 a la mar : al mar M

528 vergonzoso : vergonzozo M

LAMINA I5
El tirano castigado (Parte IV),
edicién de Margarita Freixas.
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«sofrird» podria ser relevante para entender el paso de «morird»
a «sufrird»):

2901 morird AB : sofrird C : sufrird D
Y el apéndice lingiiistico:

2901 sofrira : sufrirda D



6. Nota onomadstica

El editor debe elegir para la fijacién del texto las variantes lin-
giiisticas de los nombres propios (antropénimos y topénimos)
presentes en el texto base y resenar todas las oscilaciones gra-
ficas y lingiiisticas —sin modernizar— que puedan presentar
los testimonios en la Nota onomdstica (a propésito de los ap6-
grafos de la coleccién Gdlvez, téngase en cuenta lo dicho en la
nota 1). S6lo se incluyen las variantes de impresos y manuscri-
tos antiguos anteriores a 1815 (afo de la dltima fijacién de la
ortografia por la Real Academia Espanola). La Nota onomds-
tica no incluye las erratas, que irdn en el apéndice correspon-
diente (9).

6.1. Redaccién de la nota onomastica:

1) Lista de todos los nombres propios (antropénimos y topé-
nimos juntos) que aparecen en la comedia, en orden alfa-
bético.

2) A continuacién, se comentard cada nombre caso por caso,
siguiendo el mismo orden alfabético de la lista. Estas obser-
vaciones irdn encabezadas por el nombre propio escrito en
versalitas y seguido de un punto.

3) El comentario serd preferentemente discursivo, pero si el
editor lo considera oportuno, se dard una lista completa de
todas las variantes graficas de un nombre propio que pre-
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sente muchas variantes en los testimonios. El editor tam-
bién podrd optar por indicar las abreviaturas de los nombres
de un determinado personaje (didascalias), si las considera

relevantes.

4) Los nombres propios cuya grafia no se aparte nunca de la
modernizada (incluida la mayuscula inicial) que se haya
adoptado en el texto, no se comentaran.

Véase el siguiente modelo de nota onoméstica:

Abdenago
Abel
Acacio
Africa
Alemania
Alonso
Ananias
Anis
Apeles
Aragén
Ascanio
Asia
Austria
Babilonia
Barrabds
Bautista
Beltrana
Benito Garcia de las
Mesuras
Bernardo
Betulia
Blas
Blas, San
Caifis
Cain
Calvario
Carlos Quinto

NOTA ONOMASTICA

Castilla

Catalufa

Cedrén

Clemente

Cretisa

Crispin

Cristo

Cristébal

Cristéforo

Cupido

Daniel

David

Domingo, Santo

Egipto

Elias

Eneas

Enrique

Espana

Eugenio

Ezequias

Fénix

Fernando

Filipo

Francia

Francisco (judio)

Francisco (nombre es-
cogido al azar)

Francisco (San)

Gitano, el

Guardia, La

Guzmian, Guzmana

Hércules

Hernando (judio)

Hernando, Hernandico
(nombres escogidos
al azar)

Hernando, fray

Herodes

Herrera

Holofernes

Inocencio

fﬁigo de Mendoza,
marqués de Santi-
llana

Isac

Isabel

Israel

Ttalia

Jacob (judio)

Jacob (patriarca)

Jerénimo

Jerusalén

Jests, Jests Nazareno

Jezabel
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Jorddn

Josef

Josefo

Juan de Ocafa
Juan Evangelista
Juana, dama
Juana Guindera
Juan, Juanico, Juanillo
Judas

Judic

Justo, San
Leonardo
Lutero

Maria

Maria, Santa
Melquisedec
Nabuc

Nazarén

Nicolds de Aymerico,
fray

Numancia

Pasamontes

Pastor, San

Pedro (Apéstol, San)

Pedro (M4rtir de Vero-
na, San)

Pedro de La Guardia

Pedro Ladireta, fray

Pilatos

Ponce, fray

Portugal

Quintanar

Ramos

Reyes Catolicos

Rosela

Roselo, cardenal

Salomén

Sansén

Simén

Sién

Susana

Tajo

Teodor

Toledo

Tomis de Torquemada,
fray

Troya

Turén

Valladolid

Villada

Virgen del Sagrario

Virgen Maria

Zacarias

Zamora®

ANANTAS. Es nuestra lectura donde todos los testimonios y editores
transmiten «Zacarfas» (v. 3871).
AsiIA. En todos los testimonios, salvo en C, «Assia».
BaurisTa. En M, «Uautista».
Carris. En ABC, «Cayfés».
CAiIN. En ABC, «Ca)'fn».
CALvVARIO. En todos los testimonios, «Caluario».
CREUsA. En M, «Cretssa».
CrisTo. Todos los testimonios transmiten mayoritariamente «Chris-
to», aunque en M también aparece alguna vez sin «hy.
CrisTOBAL. Llamado también «Cristobalico» (v. 1909). En M pre-
domina la forma «Cristéual». En los impresos y en C, «Chris-
téual», aunque en C también aparece escrito con «b».
Cri1sSTOFORO. ABC transmiten «Christéforo».
DavID. En todos los testimonios, «Dauid».

¢ La distincidn entre personajes del mismo nombre por medio de los parén-

tesis es del editor.
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Ecipro. En los impresos, «Egipto».

ENRIQUE. En los manuscritos, «Enrrique».

FENIX. En M AB (V. 5 I) «Fenis»; en M (V. 2696) «Féniz».

FERNANDO. Excepcionalmente aparece también como «Hernando»
en AB y «Ernando» en M (v. 247). En C, en el mismo verso, se
ve «Hernando» corregido en «Fernando».

FiLipo. En los impresos, «Filipo»; en los manuscritos, «Philipo».

HERNANDO (Jupio). En M puede aparecer sin «h».

HERNANDO, HERNANDICO (NOMBRE ESCOGIDO AL AZAR).
En M, sin «h».

HERODEs. En M puede aparecer sin «h.

HoroFERNES. En todos los testimonios, «Olofernes».

INociNcr1o0. En los manuscritos, «Ynocencio».

X160 DE MENDOZA, MARQUES DE SANTILLANA. En todos
los testimonios, «Yﬁigo». «Mendocga» asimismo en todos salvo
en C, donde estd escrito con «z».

Isac. En M (v. 2475), «Isaac».

IsABEL. En casi todos los testimonios, «Ysabel». En M, en lugar de
la «b, hay una «u» con valor consondntico.

ISRAEL. En los manuscritos, «Isrrael»; en M, ademds, «Irrael»
(vv. 1080 vy 2008) e «Irael» (v. 2016).

JacoB. En ambos casos, en los impresos aparece «lacob» (y en las
Dramatis personae de BC «lacobo»), mientras los manuscritos
optan por la grafia moderna.

JERONIMO. En los impresos, «Gerénymo»; en los manuscritos,
«Gerénimon.

JERUSALEN. En los impresos, «lerusalén»; en M, «Jesusalén»
(v. 2000).

JESUs, JEsUs NAZARENO. En los impresos se lee «lests».

JEzABEL. En los impresos, «ezabel». En M aparece «Jesabel».

JorDAN. En los impresos, «Jorddny.

JosEF. En los impresos, «losef». Ademds, se producen las siguentes
vacilaciones. A: «loseph» (v. 1975); B: «loseph» (vv. 1369, 1975y
2676); C: «Joseph» (vv. 1369, 1975 y 2676); M: Joshb (v. 1975)
y «Joseph» (v. 2676).

JosEero. En los impresos, «losepho». En C, «Josepho.

JuaN DE OcANA. En los impresos, «Iluan de Ocanan.
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JUAN EVANGELISTA. En los impresos, «luan Euangelista». En A4,
«Juan Euanjelista».

JuaNa, DAMA. En los impresos escriben «luanay; en los manuscritos,
en cambio, se usa la grafia moderna.

JUANA GUINDERA. «luana» en los impresos. En Farr y Gom las
didascalias la nombran «Juana», mientras que los manuscritos y
ediciones antiguas la denominan simplemente «Madre».

JUAN, JUANICO, JUANILLO. En los impresos, con «I» inicial.

Jupas. En los impresos, «ludas».

Jupic. En los impresos, «ludic».

JusTto, SAN. En los impresos, «lusto».

MELQUISEDEC. «Melchisedec» AB, «Melcisede» M, «Melquise-
dech» C.

NAazAREN. «Nazaréh» C; «Nazaret» Men.

PASAMONTES. En los impresos aparece «Passamontes», y también
ocasionalmente en M (546Acot). En M, en la escena del segundo
acto, aparece como «Pascual».

PEDRO LADIRETA. En B, «Pedo Ladireta».

PONCE, FRAY. En todos los testimonios, «Ponze».

QUINTANAR. «Cintana» en My «Quintana» en ABC (IOSSACOL‘);
«Quintana» en M AB Men (v. 1994).

Ramos. En M, «Rramos».

REYES CaTéLicos. En M, «Cathélicos».

RosELA. «Rosella» en las Dramatis personae de ABC.

SusaNA. En M, «Sussana».

TEoDOR. En M C, «Teodoron.

ToMAs DE TORQUEMADA, FRAY. En los manuscritos aparece la
forma «Thomés».

VILLADA. En B, «Villana»; en C, «Villena».

6.1.1. Palabras excluidas

Quedan excluidas de la Nota onomadstica las palabras deriva-
das de los nombres propios (como «cristiano», <Cristo), los
titulos nobiliarios o calificativos substantivados (el «Conde»,
el «Rey», el «Comendador», el «Alcaide», la «Infanta», etc.) y
la palabra «Dios».






7. Erratas

El apéndice de erratas serd una lista completa de todas las erra-
tas de las doce comedias de la Parte —incluidas las que aparecen
ocasionalmente en el aparato critico— ordenadas por testimonio
y por pliegos. El coordinador de la Parte se encargard de integrar
en un apartado comun las listas redactadas por cada editor. Natu-
ralmente, sélo se registran las erratas de los impresos antiguos de
las Partes. Quedan excluidas las erratas de los editores moder-
nos, asi como del resto de testimonios no comunes a la Parte.

7.1. Definicién

Por «errata» se entiende todo descuido mecdnico e incuestio-
nable del impresor, incluidos los que afecten los nombres pro-
pios. Son erratas las letras invertidas y las palabras inexistentes,
y también las que no tienen sentido en un determinado con-
texto; por ejemplo, «lo amigos», donde «lo» es errata indudable
por «los». No son erratas los errores de lectura, las variantes lin-
giiisticas, los errores ‘culturales” o las innovaciones hechas sobre
una errata. Los casos dudosos (no puede decidirse si es errata o
error de lectura) quedan excluidos de este apartado y se regis-
trardn en el aparato critico.

Sélo se indicardn las erratas del texto de la comedia. Quedan
excluidas las erratas en los reclamos, numeracién de folios,
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numeracién de pliegos y titulillos de las paginas. El coordinador
de la Parte decidird, segtin los casos, si es relevante senalar las
mds importantes de estas tltimas en la Introduccién general.

7.2. Presentacion

Se elaborard una lista de las erratas de cada testimonio dis-
puestas en orden cronolégico (ABCD...). En la lista de cada
testimonio, las erratas se clasificardn por pliegos (A1, Arv, A2,
A2v....). Se pondrd primero la letra, el nimero y el folio del
pliego en redonda (por ejemplo: A1), y debajo, en orden de
aparicidn, las erratas de aquel pliego; luego se hard lo mismo
con los pliegos sucesivos (A1v, A2, A2v, etc.).

— Hay que indicar siempre si se trata de letras mayusculas o
minusculas.

— En los folios, sélo se senalard especificamente el verso con
una «v» mindscula: «Cs» significard automdticamente «Cs
recto».

— La numeracién de los pliegos serd la numeracién ideal y no
la que aparece necesariamente en el testimonio, que estard a
menudo equivocada. Ademds, los testimonios suelen senalar la
numeracién de los pliegos sélo hasta el 4° o el 5° folio de cada
pliego, mientras que el editor tendrd que indicar la numeracién
hasta el final del mismo (8°, generalmente).

— Dentro de cada pliego, la errata se indicard como sigue
(Idm. 16):

1) numero del verso
2) dos espacios en blanco
3) lectura aceptada en el texto con grafia modernizada
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Hh2 76 tiernamente :
tiernamento
Hh3v 204  ofreces: ofrece
211 quiero : quieros
Hh4 294 Celia: Celiada
Hhov tquel
581 i
Hh7 609 dano:dono
614 los: las
Hh8v 811 mas:mos
839 esperan : eseperan
lil 908  Daréle : Darle
li2 1065 vosotras : vosatras
I3 1196 sangre : saugre
li3v. 1240 Huésped:husped
lidv 1339  tragedia : tagedia
1345 tercera : tereera
Ii5 1383 a:o0
1389 las:Iss
libv 1607 Cuando:gnando
1637 hacer : hzzer
1650  forastero : forestero
1i7 1663 pretende : preteude
1679Acot “acompanamiento :
acompanaminto
Kk3v 2154 desconocido:

LA FUERZA LASTIMOSA

B3v

B6
Bov

198 entretengan :
entretangan

316 creello: creelo

400Acot criados : creados

509

626

650

desvia : desia

te : tu

tan : tam

789 aurora : auroa

849 duerme : durme

8624cut embozado:
embzoado

Cartavasallos : vasalsos

921 honrado : honrrado
927 haceros : harceros
1205 que:y
1289 tus:tu

2550
2617
2850
3214

Parte II

descanocido
obligarme : obligorme

triste : trsste
enigma : egnini

LA QUINTA DE FLORENCIA

Mmlv

Mm3v
Nnl
Nn4
Nn7
005
Oodv

34

1418

topé: tompe

querri: gnerrd
rizada : rizida

persiga: persigua
contrarios: cotrarios

1816Acot padre: prdre

2478
2917

Alteza: Aleteza
gudrdate : gurdate

EL PADRINO DESPOSADO

Pp7
Pp8v
X

Qq3v

D (BRUSELAS 1611)

Co
Cov

641
862
901
928
1204
1248

1362
14

rigor : rlgor
salido : saildo
se: fe

que la: queda
durarin : dnraran
escarbe : escaue

vuestra : vestra

suerte : suerre

1505Acot Infanta : lufanta
“n’ine.

1632
1768
1778
1788
1824
2007
20351
2153
21

228
301

N

2356

este @ esto

eslo : osto

adoran : odoran
estrellas : estrallas
gozalle : gonzalle
infamia : infama

que: qua

Sa ngrlc‘ﬂ[() : s;mgricnlc
tierna : tienra

224 Acol primero : primera

tus : tu
corresponde :
coresponde
retrato : reatro

LAMINA 16
Erratas de la Parte I1, coordinada por Silvia Iriso.

Qv

Qys

Rr3

Cc8

C8v
D1
DIv
D2
D2v

El

1337
1680
1712
1719

2110

casta : castra

venira verte : venir e
averte
terra : entierra

2134Per Makceio : Man

2140
2407
2415
2449
2538
2777

2929

L€ITO

estids : ests

Momento : Moento
Publiquese : publiquse

FERIAS DE MADRID

432
448
562
80
1169

1841
2243
2454

2397
2414
2427
2435
2473
2511
2588
2626
2704
2784
2803
2805
2830
3271
3333
3362
3413
3800

Mirar : mirare

quiero : quiera

catorce : canoze
absolucion : obsolucion
acuchillaron :
aucchillaron

cierto : cterto

temeéis : tomeys

es:en

verdad : verdan
balcon -
lastimoso : lastimosa

bacon

varones : verones
conaocido : cocinodo
pollos : polos
rociada : roceada
agraviado : agravido

que : qua
viejos: vejos

contieso : onfieso
fuera:
seso s seho

uere

CASATIS | CASCTS
que: qne
extremo: estramo e ine
deis : dis
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4) un espacio en blanco

5) dos puntos

6) un espacio en blanco

7) errata (evidentemente, en grafia original).

7.3. Grafias que no pueden reproducirse

En el caso de letras imposibles de reproducir se recurrird a la
explicacién en cursiva en el margen derecho de la errata, que
se transcribird como si no existiera. Ejemplo:

1209 muerte : muerte con la r al revés
7.4. Erratas repetidas en ediciones sucesivas

En el caso de erratas repetidas en ediciones sucesivas se repetird
la errata en la lista de cada testimonio. En rigor, sélo comete la
errata el impresor del primer testimonio, y los demis se limitan
a copiarla mecdnicamente sin corregirla. Sin embargo, se con-
siderard que cada testimonio ha cometido la errata. El orden
cronoldgico de los testimonios y el stemma de la Introduccién
general de la Parte serdn suficientes para deducir que se trata de
una errata copiada.

7.5. Erratas de diferentes estados

En el caso de que un testimonio presente diferentes estados
(A'A?, etc.) se incluirdn las erratas bajo el mismo testimo-
nio A, indicando sélo eventuales diferencias entre los estados.
A falta de indicaciones especificas, se entiende que los dos esta-
dos coinciden en la errata. Ejemplo:

234 bello : belllo corregido en A



Otros casos 91

7.6. Otros casos

Si la errata que debe senalarse es sobre un error, una lectura no
aceptada en nuestra edicién o una variante lingiiistica, en este
apartado se registrard sdlo el error, variante lingiiistica o lectura
no aceptada, seguida por la errata. Por ejemplo, los testimonios
ABC presentan «llorosa» —lectura aceptada en la ediciéon—,
D presenta la variante «gloriosa» y E (que copia de D) la errata
«gloriorar. El aparato critico serd como sigue:

1123 llorosa ABC': gloriosa DE
Mientras que en las erratas de £ aparecerd:

1123 gloriosa : gloriora






8. Bibliografia

8.1. Referencias bibliograficas
dentro de la edicién

Las referencias de bibliografia primaria y secundaria en la Intro-
duccién general, los Prélogos a cada comedia y las respectivas
Notas al texto editado se presentardn de la siguiente manera:

Bibliografia primaria:
Para las obras de las que no existe edicién moderna:
1. Autor (nombre y apellido/s)
2. Titulo
3. Folio/s o pagina/s
Ejemplos:

Juan de Aranda, Lugares comunes de conceptos, dichos y sentencias en
diversas materias, f. 75r.
Cristdbal de Mesa, Las Navas de Tolosa, f. 104v.

En la bibliografia final se especificard la imprenta, el lugar y el
afio de impresidn (y, si se considera oportuno, la biblioteca y la
signatura del volumen):
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ARANDA, Juan de, Lugares comunes de conceptos, dichos y sentencias
en diversas materias, Juan de la Cuesta, Madrid, 1613.

MESA, Cristébal de, Las Navas de Tolosa. Poema heroico, Viuda de
Pedro Madrigal, Madrid, 1594 (BNE, R. 991).

Para las obras de las que existe edicién moderna:

1. Autor (nombre y apellido/s)
2. Titulo

3. Editor

4. Paginals

Ejemplos:

Pedro Calderén de la Barca, La vida es suesio, ed. F. Antonucci,
p. 201.
Lope de Vega, Laurel de Apolo, ed. A. Carrefio, p. 239.

En la bibliograffa final se especificard la editorial, el lugar y el
afo de edicién:

CALDERON DE LA BARCA, Pedro, La vida es sueiio, ed. F. Anto-
nucci, Critica, Barcelona, 2008.

VEGA, Lope de, Laurel de Apolo, ed. A. Carreno, Cdtedra, Madrid,
2007.

En una obra como la presente, en la que colaboran doce edi-
tores que no siempre manejan las mismas ediciones de textos,
resulta imprescindible especificar en todos los casos el edi-
tor por el que se cita un texto determinado. De este modo,
no planteard ningtn problema al lector la identificacién de
las diferentes ediciones que puedan aparecer tanto de auto-
res con obras repetidamente editadas (Aristételes, Boccaccio,
Calderén, Cervantes, Géngora, Petrarca, Lope de Vega, etc.)
como de obras lexicogrificas muy utilizadas (el Zesoro de la
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lengua castellana de Sebastidn de Covarrubias o el Vocabula-
rio de refranes y frases proverbiales de Gonzalo de Correas, por
ejemplo).

Bibliografia secundaria:

1. Apellido/s del autor
2. Afio de publicacién
3. Paginas

Ejemplos:

Ferrer Valls [2004:23]
Wright [2001:103]

Para evitar el contacto entre paréntesis y corchetes, todas
aquellas referencias bibliogréficas que aparezcan entre parén-
tesis irdn sin corchetes. Por ejemplo: «las comedias sevillanas
(segin apunta Cornejo 2001:100) presentan esta clase de alu-
siones».

Cuando en un afio se tengan varias publicaciones de un mismo
autor, se las distinguird incorporando al numeral del afo
una letra en cursiva (4, b, ¢, etc.; Ferrer Valls [2004¢:23], por
ejemplo).

Los titulos de algunas obras de consulta, por su aparicién reite-
rada, se citaran de forma abreviada:

Autoridades: Diccionario de Autoridades

Tesoro o Covarrubias: Tesoro de la lengua castellana de Sebastidn
de Covarrubias

Vocabulario: Vocabulario de refranes y frases proverbiales de Gon-

zalo de Correas
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8.2. Referencias bibliogréficas
en la bibliografia final

Las entradas de la Bibliografia final deberdn presentarse segtin
las siguientes normas:

8.2.1. Citas de libros
En las citas de libros en nota se indicard la informacién en el
siguiente orden:

. Autor (apellido/s y nombre)

. Titulo de la parte del libro.

. Titulo del libro.

. Nombre del director, editor, coordinador o traductor de la
publicacién (inicial del nombre y apellidos).

. Nombre de la editorial.

. Lugar de publicacién.

. Fecha y edicién usada.

. Nimero del volumen usado.

. Ntmero de la(s) pdgina(s).

1o. Informacién suplementaria.

AN H

O 00~d O\

Ejemplos:
— Un solo autor

MONTESINOS, José E, Estudios sobre Lope de Vega, Anaya, Madrid, 1967.
THACKER, Jonathan, A Companion to Golden Age Theatre, Tamesis,
Londres, 2007.

— Dos o mads autores

MORLEY, S. Griswold, y Courtney BRUERTON, 7he Chronology
of Lope de Vegas Comedias, The Modern Language Association of
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America, Nueva York, 19405 trad. espanola: Cronologia de las come-
dias de Lope de Vega, trad. M2 R. Cartes, Gredos, Madrid, 1968.

RuaNO DE LA HAza, José Maria, y John J. ALLEN, Los teatros
comerciales del siglo xVIIy la escenificacion de la comedia, Casta-
lia, Madrid, 1994.

— Libros anénimos o sin autor conocido

Lazarillo de Tormes, ed. F. Rico, Cdtedra, Madrid, 1992°.
Libro de Alexandre, ed. ]. Casas Rigall, Castalia, Madrid, 2007.

— Antologias de textos

La conquista de América. Antologia del pensamiento de Indias, ed.
R. Piqueras, Peninsula, Barcelona, 2001.

Antologia poética de los siglos xv1y xvii, ed. J. Montero, Biblioteca
Nueva, Madrid, 2006.

En el caso de que se citen observaciones del editor, deberd crearse
una entrada especifica en la bibliografia donde se resuelva la refe-
rencia, por ejemplo, de Montero [2006].

Montero, Juan (ed.), Antologia poética de los siglos xv1 y xvi1, Biblio-
teca Nueva, Madrid, 2006.

— Capitulos de libro (en antologia, compilacién, actas, home-
naje, etc.)

Ramos, Rafael, «Libros y lectores en Sant Feliu de Guixols (1435-
14606)», en Manuscripts, Texts, and Transmission from Isidore to the
Enlightenment, ed. D. Hook, University of Bristol, Bristol, 2006,
pp- 85-115.

G6MEZ CANSECO, Luis, y Valentin NUNEZ R1VERA, «El Cantar
de los Cantares en modo pastoril: la Pardfrasis de Benito Arias
Montano en su entorno literario», en Anatomia del Humanismo.
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Benito Arias Montano (1598-1998). Homenaje al P. Melquiades
Andrés (Actas del Simposio Internacional celebrado en la Univer-
sidad de Huelva del 4 al 6 de noviembre de 1998), ed. L. Gémez
Canseco, Diputacién Provincial de Huelva-Universidad de Huelva,
Huelva, 1998, pp. 217-278.

— Introduccidn, prefacio, prélogo o epilogo

OLEZA, Juan, «Del primer Lope al Arte nuevo», en Lope de Vega,
Peribdnez y el Comendador de Ocana, ed. D. McGrady, Critica,
Barcelona, 1997, pp. 1X-Lv (estudio preliminar).

LAaPLANA GIL, José Enrique, «Prélogo», en Lope de Vega, E testigo
contra s, ed. J. E. Laplana Gil, en Comedias de Lope de Vega. Parte
V1, coords. V. Pineda y G. Pontdén, Milenio-Universitat Auto-
noma de Barcelona, Lérida, 2005, I, pp. 1441-1455.

— Texto traducido

GuILLEN, Claudio, «Notes Toward the Study of the Renaissance
Letters», en Renaissance Genres, ed. B. K. Lewalski, Harvard Uni-
versity Press, Cambridge, 1986, pp. 70-10; «Para el estudio de la
carta», trad. J. Montero, en La epistola (V Encuentro Internacio-
nal sobre Poesia del Siglo de Oro organizado por el grupo PASO),
ed. B. Lépez Bueno, Universidad de Sevilla, Sevilla, 2000,

pp. 101-127.
— Edicién

CASTIGLIONE, Baldassare, E/ cortesano, ed. M. Pozzi, trad. J. Boscin
(1534), Cdtedra, Madrid, 1994.

— Tesis doctorales

G1ULIANT, Luigi, Las tragedias de Lupercio Leonardo de Argensola,
tesis doctoral inédita, Universitat Autonoma de Barcelona, 1999.
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— Cita de las ediciones de comedias de Lope de Vega

El editor debe ofrecer los datos completos en la bibliografia de
todas las ediciones modernas de su comedia (Hartzenbusch,
Menéndez Pelayo, Cotarelo, etc.) y de todas las ediciones
del siglo xx (sin olvidar las de Turner —coleccién Biblioteca
Castro— y Aguilar); también convendra citar traducciones
de la obra a otras lenguas, en el caso de que existan. A conti-
nuacién se ofrece, como modelo, un listado de las ediciones
modernas de las obras de Lope:

VEGA CARP10, Lope de, Servir a buenos, ed. J. E. Hartzenbusch, en
Comedias escogidas de Frey Lope Félix de Vega Carpio, Rivadeneyra
(BAE, 24), Madrid, 1853, pp. 425-442.

VEGA CARP10, Lope de, El hombre de bien, ed. J. E. Hartzenbusch,
en Comedias escogidas de Frey Lope Félix de Vega Carpio, Riva-
deneyra (BAE, 52), Madrid, 1860; reedicién en Atlas, Madrid,
1952, pp. 187-210.

VEGA CARPIO, Lope de, Los Tellos de Meneses. Segunda parte, en
Obras de Lope de Vega publicadas por la Real Academia Espariola,
ed. M. Menéndez Pelayo, Madrid, 1897, VII, pp. 329-362.

VEGA CARPI10, Lope de, Mis pueden celos que amor, ed. E. Cota-
relo, en Obras dramdticas de Lope de Vega publicadas por la
Real Academia Espanola (Nueva edicién), Madrid, 1930, XII,
pp- 551-580.

VEGA CaRrrpio, Lope de, E/ amigo por fuerza, eds. J. Gémez y
P. Cuenca, en Obras completas. Comedias, X, Turner, Madrid,
1994, pp. 567-676.

VEGA CaRP10, Lope de, Laura perseguida, ed. S. Iriso, en Comedias
de Lope de Vega. Parte IV, coords. L. Giuliani y R. Valdés, Milenio-
Universitat Autdonoma de Barcelona, Lérida, 1998, I, pp. 37-174.

8.2.2. Citas de articulos y resenas
En las citas de articulos, se indicard la informacién en el si-
guiente orden:
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1. Nombre del autor(es) (inicial del nombre y apellidos).

2. Titulo del articulo.

3. Nombre de la publicacién.

4. Volumen de la publicacién (y nimero, si la paginacién no
es consecutiva).

5. Fecha.

6. Paginas.

Ejemplos:
— Articulos de revista

ANTONUCCI, Fausta, «E/ perro del hortelano y La moza del cantaro:
un caso de auto-reescritura lopiana», Criticon («Estaba el jardin en
flor...». Homenaje a Stefano Arata), LXXXVII-LXXXIX (2003),
pp- 47-57.

BLECUA, Alberto, «De algunas obras atribuidas a Lope de Rueday,
Boletin de la Real Academia Espanola, LVII1 (1978), pp. 403-434;
reed. en Signos viejos y nuevos. Estudios de historia literaria, Barce-
lona, Ciritica, 2006, pp. 295-326.

CARREIRA, Antonio, «Apostillas filolégicas a algunos poemas de
Lope de Vega», Anuario Lope de Vega, X11 (2006), pp. 67-79.

— Resefas

DI1xON, Victor, resefia a «Lope de Vega, La batalla del honor, edited
by Henryk Ziomek», Bulletin of Hipanic Studies, L111 (1976),

pp. 68-71.
8.3. Signos especiales, latinismos y abreviaturas

Los latinismos y palabras de otras lenguas irdn en letra cursiva
(no se empleard «vid.», sino «véase»). Las citas de textos latinos
se hardn en redonda y entre comillas. Se utilizardn las siguien-
tes abreviaturas:
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py pp- (pdgina y pdginas)

ss. (siguientes)

vol. y vols. (volimen y volimenes)

ed. y eds. (editor y editores)

f. y ff. (folio y folios; para indicar recto o vuelto, se anade ry v
sin espacio)

cfr. (compdrese)

n. y nn. (nota y notas)

n.° y n.* (ndmero y nimeros)

trad. (traductor)

dir. (director)

v. y vv. (verso y versos)

Se usardn comillas espafiolas («»). Cuando se cite un texto dentro
de otro texto, la cita ird entre comillas altas “ ”. Si todavia hay
que citar un tercer texto incluido en la segunda cita, este dltimo
ird entre comillas simples .

NOTA. Los ejemplos presentados en estos criterios de edicion se han extraido de
ediciones preparadas por miembros del grupo PROLOPE. En el caso de los ejem-
plos de error cultural (2.1.4.5) y de nota onomdstica (6.1), se han tomado de la
edicién todavia no publicada de £/ niro inocente de La Guardia, preparada por
Fernando Bafos en el marco de la edicién de la Parte VIII que coordina Rafael
Ramos. Agradecemos al editor de la comedia y al coordinador de la Parte que
nos hayan permitido reproducir estos ejemplos.
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abuelo / agiielo, 74

acento / accento, 74

a del complemento directo, 26

a Dios, 32

a embebida, 26, 76

4 tonica

abreviaturas, 100; - en el aparato cri-
tico, 44; - en las didascalias, 36;
- en la edicién, 31; - en la nota ono-
madstica, 82; - en las variantes lin-
giifsticas, 78

acentuacién (modernizacién), 26, 33;
- de los demostrativos, 34

acotaciones, 39

add (indicacién no admitida), 55

adiciones, 55-56

aficién (género masculino), 76

agora [ ahora, 74

al arma, 32

andd / andad, 75

antropénimos, 81

aparato critico, 43-66; comentarios
del editor en el -, 61, 66; - posi-
tivo, 43

apartes, 39-40

apendas, 32

aqueste, aquese, etc., 27, 77

articulo e/ / la (delante de sustan-
tivo con 4 ténica), 76

asi [ anst, 74

asi mismo / asimismo, 33

aspectos graficos de la edicidn, 35-42
autdgrafos, 20, 45-46, 58-61

bibliografia (normas), 93-1or1; - pri-
maria, 93-95; - secundaria, 95
bs /s, 26

¢/ cc (antes de a, o, u), 30

¢/ cc (antes de 4, ¢), 26

caballeria (sinéresis), 34

cartas en prosa, 40, 66

ceremonia / cerimonia, 74

citas bibliograficas, 71; - de libros,
96-99; - de articulos y resenas,
99-100

columnas (pasajes enfrentados en el
aparato critico), 56

coma delante de aposicién, 34

comillas, 35, 40, 71, 100

concordancia de niimero (oscilacio-
nes), 77

coordinador de la Parte, 13, 16, 19-
21, 26, 45-46, 78, 87-88

corchetes, 21, 35, 43, 61, 65, 95

correcciones manuscritas, 46, 56-61

corriente (género masculino), 76

Cotarelo, Emilio, 49-50
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criado, 34

criterios filoldgicos, 19-25; - ortogréd-
ficos, 26-35

cruces desperationis, 25, 43

ct/t, 26-27, 74

Cuenca, Paloma y Jestis Gémez: Co-
medias, 50

ch (grafia latinizante), 30

d final de los imperativos (oscilacio-
nes), 75

decidle / decilde, 75

decirle / decille, 75

deicticos (alternancias), 77

deste, desta, destos (modernizacién), 32

despacio / de espacio, 32

Diana, 34

didascalias, 36; abreviatura de las -,
82; omisién de -, 55; variantes en
las -, 61-62

diéresis, 26, 33-34, 68

digno / dino, 75

Dios, 32

diste / distes, 75

dl/ld, 75

doctor / dotor, 74

dramatis personae, 35, 61

ee, 30

efecto / efero, 74

empresa | impresa, 73

enmiendas, 20-25

en seguida | enseguida, 33

entonces | estonces, 74

entre tanto | entretanto, 33

envidia | invidia, 74

erratas, 87-971; - (casos dudosos), 87;
- con graffas que no pueden repro-
ducirse, 9o; - de diferentes estados,
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