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Este ano se cumplen 400 anos de la publicacién del Asre nuevo de hacer come-
dias de Lope de Vega, una obra fundamenral de la cultura espanola. Escrita
para ser leida ante la academia del siglo xvi1, este compendio sobre el arte
dramdrico acabé sentando las bases del teatro t‘.spaﬁol del Sig]o de Oro. Con
Fuenteovejuna, considerada por la «ritica de todos los tiernpos como una de
las obras clave del teatro espanol en general y del teatro de Lope en particu-
lar, la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales (SECC) difunde y
promueve a uno de los mejores autores dramdticos en espanol y continta con
la linea de trabyjo iniciada hace varios anos destinada a la recuperacion de
nuestros cldsicos universales.

Fuenteovejuna forma parte de un amplio proyecto pedagogico que recor-
rerd diferentes ciudades de la geografia espanola. El objetivo de esta actividad
es acercar de una manera amena y atractiva el texto de Lope de Vega a alum-
nos de primaria y secundaria. Ademas, con el fin de cautivar 4 nuevos espec-
tadores para el teatro dldsico, el montaje facilita la comprension del proceso
dramdtico, desde el texto escrito a su representacion en las tablas.

La compania «Rakatd Capricante» ofrece un moderno montaje que persi-
gue adentrarse en Fuenteovejuna de una forma amena y haciendo hincapié en
aspectos de la condicion humana que erai motivo de preocupacion lo mismo
hace cuatro siglos que hoy dia.

La represenracion se complera con una campana escolar destinada a favo-
recer la comprension y a estimular el gusto por el rearro cldsico en el puablico
mds joven, Con este fin se ha elaborado esta guia diddcrica, se ha publicado
la versién integra del texto y se ha realizado una edidén critica que, junto
con la inestimable ;1_\;lld;1 del docente, serdn los instrumentos bdsicos para el
acercamiento directo de los alumnos a la obra,

Previo a la representacion, como apoyo al material pt‘.dagégico y para en-
riquecer atiin mds la experiencia, estd previsto que los actores visiten los dife-
rertes centros educativos, Se busca la mdxima imp]itatiéu dindmica y ladica
de los espectadores de nuestro teatro del presente y del fururo.

Soledad Lopez
Presidenta de la Seciedad Fstatal

de Conmemoraciones Cultirales



En estos dempos en que el racionalismo puro se ha convertido en un posicio-
namiento vital en nuestro mundo y 1uestras vidas, resulta fasdinanrte haber
pod.ido asistir, como pri vi]egiados Testigos, 4 la trascendencia magica que ha
supuesto presenciar como el mensaje de «colectividad necesaria» de Lope de
Vega, impreso en su maravilloso texto de Fuenrteovejuna, ha sido fundarmental
para la materializacion del sueno de esta edicion, y de la puesta en escena de
os versos en ella iimpresos.,
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Sélo el desprendimiento individual de todas y cada una de las personas, e
instituciones, participantes en este proyecto, al servido de una idea y objetivo
comun, han hecho viable la cristalizacién de esta tnica, e irrepetible, piedra
preciosa, en aras de un bien colectivo.

Deseamos y esperamos satisfacer, tanto con esta edicion, como con cada una
de las representaciones teatrales de este texto, dos necesidades que considera-
mos fundamentales en cua]quier proyecto teatral, y mas aun si consideramos
a Lope de Vega, y al teatro de su época, como bienes culturales de inestmable
valor: por una parte, la construccion de referentes futuros para aquellos que
hemos encontrado, y seguiremos encontrando, en este texto una motivacion
para la creacion artstica; y por otra, la difusion , a través de la guia diddc-
tica, de las herramientas necesarias para la total comprension de los resortes,
y mewanismos que hacen esta obra imprt‘.SL'iud.ib]t‘. )Y de su auror un genio en
el manejo de los mismos.

A]ejaudl'a Sdenz y Rodl'igo Arribas
COMPANIA RAKAT:



PALABRAS DEL DIRECTOR

Aproximdndose a las palabras de Lope de Vega. Cortar o no cortar...

RESPETO, HUMILDAD, IMAGINACION... Estas son las palabras que definen
mi aproximacion a una de las obras maestras de Lope de Vega, He trabajado
con el teatro de Lope de Vega durante mds de veinticinco anos, y he aprendido
a harme siempre de él como escritor, y confiar en que todas sus palabras son
deliberadas y necesarias. Sietnpre parto de la premisa de que un hombre que
escribié tan prolificamente seguramente tendria poco tiempo para corregir.
Modificar, tocar, cortar una gran obra como Fuenteovejuna deberia hacerse
con sumo cuidado y s6lo como tltimo recurso.

E]l ]05 (S lSEl}"OS- d lllt‘.d.ida qllt-' ]05 acrores \-' \-'0 AVdANZAI1os \-' SNTranmos en
la obra, brota mds profundamente el significado y sentido de la misma, y se
empieza a comprender el lugar de cada palabra en la sinfonia de esta arqui-
tectura dramdrica. Entro siempre a los ensayos tras un prolongado estudio de
las palabras y con el texto en su totalidad y, después, y a través del proceso
de ensayos, los actores y yo descubrimos cudles son lus pocas palabras que no
d}-llddll a contar la historia, y cudles requieren algtn tipo de intervencion.

Las razones para cualquier cambio tienen que ser muy importantes.

falores, significados y connotaciones del momentw histérico presente
pueden, a veces, pesar demasiado sobre una frase o verso y, para un publico
contermnpordneo, la palabra de Lope puede haber perdido su significado origi-
nal o, enalgunos casos, puede haber adquirido un significado opuesto induso
a la intencidn con la que la usé el poeta. Llegados a este punto se puede buscar
s 21]tel'll'clti\"a 0O, €CI1 CAS08 CXTICIIOS, Olllitil' I le]abl'a O retocar un verso,
Si buscamos una alternativa, esto implica necesariamente esforzarse en hallar
ura Pa]abl'a con el ntnero de silubas correcro o un verso con la intencioén,
ri]]]il \-' lllétl'it'a 21P|'0Pi21d215.

A veces Lope incluye textos que tienen una intencién satirica muy especi-
fica para su época. La sdtira del mundo coetineo se elabora a menudo a través
de una expresion muy concreta e idiomadtica, parte necesaria de esa critica. Es-
Tos puasajes del texto que estan intimamente asociados a modas y costuinbres
del siglo xvir también pueden ser muy dificiles de entender para el pablico de
hoy, que puede sentirse perdido. Basta imaginar lo que un publico de dentro
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de 400 anos pensaria del guién de un episodio de los Guinoles. Cuando Lope
habla de y a su propia sociedad de forma tan directa, el texto es muy dificil
de comprender en la puesta en escena y la representacion de hoy, 2009, La
palabra no es ya una herramienta para la comunicacién, sino un impedi—
mento, Ciertamente se puede leer y estudiar un texto dramdtico del Siglo de
Oro espanol y disfrutar de estos pasajes con la ayuda de las notas al pie, como
en la edicidn que en este libro se present; pero en el teatro, en la puesta en
escena hoy, una palabra tiene que conectar con inmediatez, claridad y verdad,
y si no lo hace, o si se convierte incluso en una rémora, habrd que valorar la
necesidad de retocar en ese punto concreto el texto. Y aqui ya la imaginacion
toma relevancia: es posible utilizar el espiritu del texto de Lope y buscar una
palabra o frase que tengan un sentido acorde con el original para nosotros
hoy e insertarlas en el texro, con respero pero sin miedo, porque en este caso
estarfamos cumpliendo con la intencion de Lope, aunque no con la palabra
exacta de su texto.

Por otro lado, hay mucha confusion en algin pasaje del texto acerca de
la arribucién de varios versos. En esas ocasiones tenernos una incertiduimbre
frustrante acerca de quién dice qué. La palabra Regidor, por ejemplo, se uri-
liza a menudo y se podria aplicar a Esteban, Alonso o Juan Rojo, o incluso
otro personaje (vv. 2073-2077, 2261, 2272). Y en el texto, tal como nos ha
llegado, no se especifica. Asi lo perciben incluso los fildlogos. Como director,
debo tomar unas decisiones al atribuir esos versos a unos u otros personajes.
Y los personajes (y los actores) en escena necesitan unas paurtas muy claras, Si
el texto que tenemos no nos lo da, es el director quien debe tomar decisiones
y elegir opciones.

Lope €s un escritor muy economico y preciso. Shakespeare entierra bajo
enormes cantidades de versos a algunos de sus personajes y a los actores que
los representan, y a veces puede ser imprescindible cortar al Poeta de Strar-
ford-upon-Avon, ya que su generosidad puede pesar como una losa sobre el
actor en la representadion, LOPe. en cambio, cred textos austeros que requie-
ren muy pocos o excepcionales cortes, fundamentalmente por las razones que
aqui se han expuesto. Si tenemos una obra maestra es deseable disfrutar de
todas y cada una de las palabras que la componen. Para ello, wodas las palabras
del texto de la puesta en escena deben tener la claridad v precision que tenian
cuando Lope las escribié con su pluma en un papel hace 400 anos.
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Puesta en escena: encontrar un espacio para la coreografia de Lope

Lope es un escritor muy © fisico”, Su texto requiere movimiento; en su obra
hay una vitalidad sin limites. Eles, creo, tanto un coredgrafo como un poeta,
asi que para montar sus obras necesito un escenario escueto, algo abierto y
libre, algo asi como un espacio de baile, de manera que pueda desplazar a los
actores von libertad y dinamismo, Las obras de Lope no son naturalistas, no
requieren un abarrotamiento excesivo de mobiliario: necesitan mds t‘.ut‘.rgfa
v Huidez que el movimiento de la vida diaria. Lope crea su propia elevada
realidad, y sus personajes precisan moverse de acuerdo a cada incidente de
la historia. Este es un teatro narrativo donde la dindmica del argumento es
primordial, asi que la representacion de la obra debe reflejarlo: se necesitan
entradas y salidas breves y claras, y un decorado muy sencillo que pueda ser
transformado rdpidamente y sin esfuerzo. Cualquier elemento sobre el simple
escenario debe ser minimo y sugestivo, y nunca rezagar la transicion de un
lugar a otro.

Declamacion del versor El actor come detective retorico

Este es un arte noble, cuyos principios bdsicos, que se puedeu apreuder con
suma rapidez, lleva muchos anos perfeccionar. Mi proceso con los actores es
detallado y especifico: los entreno para ser detectives, examinando la multitud
de pistas retdricas que el autor ha integrado en su texto, No podemos aqui de-
tenernos en cada una de las técnicas y métodos, pero diré que la declamacion
del verso estd vinculada con el forralecimiento del actor para que encuentre
por si mismo la flexibilidad de éste. Las reglas retdricas no son restrictivas o
inhibidoras, sino un medio para liberar al actor hacia su propia expresion,
como un gran masico: los versos indican las notas, y el ejecutante es libre de
tocar esas notas segin su deseo. El secreto es encontrar esas notas en la poesia.
El intérprete debe estar entrenado pura examinar el verso como un forense,
con sus 0jos, con su mente, su cuerpo y su boca. Es un proceso intelectual,
emocional y fisico. Todo lo que el actor necesita saber sobre la psicologia de su
personaje, sobre el movimiento de su cuerpo, estd ya integrado en el verso.

Laurence Boswell



DEL TEXTO A LA ESCENA:
LA POTESTAD DEL DIRECTOR

Los productores del especticulo escogieron el lugar y el
momento de la representacién: la situacdun en un espacdio y
un tiempo, en funcién del piblice al que deseaban dirigirse.

Tadeusz Kowzan, Literatura y c{-‘pc’rfsz’rxdo.

La lectura de Freenteovejuna sélo puede darnos en palabras rasgos que, en es-
cena, se captan con la mirada e incluso, a veces, con la mera intuicién. Porque
lo verdaderamente peculiar del drama reside en el proceso de comunicacion
exigido por el proposito espectacular; lo verdaderamente fascinante del hecho
teatral es que sélo se consuma cuando el texto es llevado a las tablas v, sélo
entonces, el mosaico de Signos que se ponern en juego cobra su auténrico sen-
tido ante los ojos del espectador, En el teatro, la dialéctica emision-recepcion
se densifica en una serie de niveles superpuestos: el texto creado —emitido—
por el dramarurgo es transmitido a un pablico colectivo que ya no fee, sino
que ve y oye el «mds perfecto simulacro de experiencia directa», como dijo
Pavel Campeanu, Pero, entre la creacion literaria y la observacion del especti-
culo, median las lecturas privilegiadas de quienes abordan la tarea de converrir
el drama, escrito, en teatro, representado: los directores de escena. Son ellos
quienes deben acrisolar esas «matrices textuales de representatividad» de las
que hablo Anne Ubersfeld, e insuflar savia vital a su propia lectura.

Cuando Lope de Vega creé Fuenteovejuna lo hizo pensando en su puesta
en escend, en la traslacion de los di:i]ogos y las acciones al tublado del corral.
Los destinatarios eran los hombres y mujeres de su tiempo, aquellos con los
que compartia unas coordenadas histricas, sociales y culturales en susentido
mds amplio, aquel viedgo para el que el Fénix concibié lo mejor de su obra. Y,
en consecuendia, el texro de la comedia se gesté desde las bases de una virtual,
aunque bien prevista, representacion. Pero, desde entonces, han pasado casi
cuatrocientos anos; han cambiado radicalmente el mundo, las personas y los
entresijos del microcosmos teatral. Y, por mds que Fuenteovejuna, como obra
de arte que es, siga diciéndonos mucho, puede haber determinados pasajes,
dt‘.tt‘.l'lllilladas EXP]'eSiOI 185 ql_lt‘. }"21 110 1108 d.iga]l ]lﬂda (8] q].lt". 1108 diga]l 21]g0 ]]]]_l}"
distinto de lo que quiso decirnos Lope. Ahi entra la labor, y el derecho, de los
directores de escena. El texto del Fénix, el que escribié hacia 1612, es inalte-
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rable como creacion literaria

v somos los filélogos quienes debemos fijarlo
en una version lo mds fidedigna posible—, pero la representacion, destinada a
un puiblico determinado en un lugar y tiempo determinados, no sélo permite,
sino que exige una minima coherencia pragmadrica.

Los cambios que Laurence Boswell y la compania Rakatd han introducido
en su version de Fuenteovejuna deben verse por tanto como modificaciones
requeridas por esas circunstancias actuales de recepeion que Lope ni siquiera
podia intuir en los primeros anos del siglo xvi1. Los usos lingiiisticos han
cambiado, y unos versos como «seguro, Fernando, estaba / de vuestra buena
venida» (vv. 52-53) adquirirfan, hoy, un sentido contrario al que tenian en
tiempos del Fénix. De ahi la propuesta «ajeno, Fernando, estaba / de vuestra
buena venida». La general omision durea de los grupos consondmticos cultos
ha Pt‘.rd.ido vigor y, aunque se mantiene la forima cldsica en los casos en que
no hay alteracion semdntica, se plantea su modificacién en un ejemplo como
«setam, secta, en el verso 1513, por mucho que la rima consonante pueda que-
dar atectada. A veces la oscuridad procede de alusiones a contextos que han
quedado demasiado lejos: «A fe que no ganéis la palmarorias (v. 893) actualiza
la costurnbre que tenian los maestros de entregar la palma con que aplicaban
los castigos al alumno que primero llegaba. Boswell y Rakatd lo han cambia-
do por «a fe que en llegar pronto no hubo gloria», mds comprensible y acorde
con el horizonte de expectativas del recepror actual. Determinadas expresio-
nes, generales en su época, han adquirido un sentido coloquial que podria
dar lugar a una suerte de comicidad totalmente ajena a la intencion de Lope:
«Soy, aunque polla, muy dura» (v, 215) se cambia por «Soy, aunque moza, muy
duras; y, en la misima linea, el verso final del primmer acto, ef;Vive el cielo, que 1me
corrol» (v. 860), desvirtuaria considerablemente el sentido primero y mermaria
la tensiéon de la escena. La propuesta de Boswell y Rakatd, «;De verglienza
estoy rabiosol», permite que el impacto Pl't‘.l’t".lld.ido en origen se mantenga.
El contexto sociocultural crea un sustrato de conocimiento cambiante que
tainbién debe ser tenido en cuenta a la hora de proyectar la representacion.
Es lo que sucede con la mencion a una «Gila» que se casa en los versos 1411 y
1414: el cambio a «Juana» se explica por la coinddencia del nombre original
con el de un ¢élebre humorista madrileno fallecido hace pocos anos.

La correccion politica es otro de los criterios tenidos en cuenta a la hora
de preparar el texto para llevarlo a escena. En lu tercera escena del primer
acto, Frondoso ironiza sobre la costumbre de utilizar eufemismos vy, para ello,
recurre a ejernplos que podrian dar lugar a una comididad ficil a costa de de-
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terminadas minusvalias. Es en estos casos donde Rakatd opra por introducir
cambios, eliminando toda referencia a las taras fisicas.

En el peculiar proceso comunicativo que perfila la representacion teatral,
Lope es el emisor, si, pero a él y a su obra se yuxtapone —y a veces, por fuerza,
se superpone— la lectura del director. Una lectura mediatizada por su propia
intencionalidad Y, ante todo, por ese ctimulo de circunstancias pragmaricas que,
1o sélo martizan, sino que determinan decisivamnente el espectdeulo, El texto
es historia, la representacion es aqui y ahora: es de la perfecta articulacion de
ambos de lo que depende la grandeza y actualidad de nuestro teatro cldsico.

Por dltimo, digamos que, si algtin purista quiere objetar contra este tipo de
intervenciones por considerarlas anacrdnicas, puede hacerlo, pero no estard de
mds recordarle que, en la época de su creacion, las obras eran somertidas a todo
tipo de modificaciones: desde la elimminacion de Pape]es en funcion del ndmero
de actores de que dispusiera la compania, hasta intervenciones de la censura o
interpolaciones de mano ajena a la del autor para ampliar el papel de un acror
que deseaba mayor protagonismo. Una comedia ambientada en Francia, por
ejemnplo, podia pasar a situarse en Albania por razones diplomadricas (asf suce-
di6 con La batalla del honor, de Lope). La modificacion impuesta en este caso
destrozaba sistemadticamente, entre otras cosas, la métrica de la obra (Francia
es voz bisilaba y Albania trisilaba). Anronio Escamilla, director de una com-
pania, que hacia el papel de gracioso, anadié en su copia de Cada uno para si,
de Calderén, veinticuatro versos de su Propia mano para auimnentar su Pape] y
su gloria; asi parecia seguir el adagio del titulo de la comedia, Las respetuosas
v escasas intervenciones de Laurence Boswell y de la compania Rakatd, como
se ha visto, respor iden a criterios bien distintos, bastante mds ZeIerosos, para
gloria de Lope.

Una buena comunicadén entre los que nos dedicainos al estudio de la his-
toria literaria, a establecer los textos dramdrticos de Lope, de Calderén o de
Moreto, y quienes se dedican a realizarlos, a volver a subir a los tablados a esos
personajes, esas historias y esos versos, no puede dar otro fruto que una muy de-
seable divulgacion y revializacion de nuestro patrimonio cultural. De la mano,
en ello estamos. Y el grupo PROLOPE no puede mds que agradecer a la com-
Paﬁfa Rulara que ha_\;a dado los priimeros pusos para este acercaiiento,

PrROLOPE



INTRODUCCION Y GUIA DIDACTICA

1. VIDA DE LOPE

Félix Lope de Vega Carpio naci6 en 1562. Procedia de una familia humilde,
del Valle de Carriedo, en la montana cdntabra, No hay datos precisos so-
bre su madre, Francisca Ferndndez, y de su padre, Félix de Vega, se sabe
que era bordador. Segiin cuenta el propio escritor, tras una breve estanda en
Valladolid, su padre se mudé a Madrid en 1561, atraido por una aventura
amorosa, La esposa fue en su busca y de la reconciliacion nacio Lope en 1562,
recién convertida la villa de Madrid en la L'apita] del Impt‘.l'io de Ft‘.]ipt‘. I1. Fue
un nifo muy precoz: lefa latin y castellano y escribia comedias (Yo las com-
ponia de once y doce anos / de a cuatro actos y de a cuatro pliegos / porque cada
acto un pliego contenia). Se cree que a esta edad escribio £ verdadero amante.
Debido a su talento, se le llevo a la escuela que regentaba en Madrid el poeta
y musico Vicenre Espiue]. 4 quien siernpre ¢ito con admiracion y respero en
sus escritos,

Sus primeros estudios y su primer amor. Continud su formacion en 1574
en el Estudio de la Compania de Jests y desde 1577 a 1581 estudié en la
Universidad de Alcald de Hemnares, pero no logré ningtn trulo. Por su
conducta desordenada y mujeriega no era apto para el sacerdocio y sus altos
protectores dejaron de costearle los estudios. Para ganarse la vida, wabajo
como secretario de gl'audes personajes y escribia comedias y piezas de dir-
cunstancias. En 1583 se alistd en la marina y combatié6 en la baralla de la Isla
Terceiraa las érdenes de don Alvaro de Bazdn, Estudié por entonces gramiri-
ca y matemdticas en la Academia Real y sirvi6 de secretario al Marqués de las
Navas. Tuvo ml'l]tip]es relacdiones amorosas, Elena Osorio fue su primer gran
amor, la «Filis» de sus versos, a la que pagaba con comedias para la compania
de teatro de su padre. En 1587 Elena aceptd casarse por conveniencia con el
noble Francisco Perrenot Granvela, sobrino del poderoso cardenal Granvela,
Lope, entonces, hizo circular unos libelos contra ella y su familia:
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Una dama se vende a quien la quiera.
En almoneda estd, ;quieren compralla?
su padre es quien la vende, que, aunque calla,
su madre la sirvié de pregonera...

Denuncid la situacion en su comedia Belardo furioso y en una serie de sone-
tos, por lo que un dictamen judicial lo envi6 a la cdreel, Reindidio y en un
segundo proceso judicial lo desterraron ocho anos de la Corte y dos del reino
de Castilla, con amenaza de pena de muerte si desobedecia la sentencia (anos
mas tarde recordé sus ammores con Elena Osorio en su obra La Dorotea). Al
poco ya se habia enamorado de Isabel de Alderete y Urbina, con quien se casé
en 1588 tras mpraria con su consentimiento. En sus versos la llamé con el
EUIngE“]]H ”Bt‘.]isih).

Carrera militar y exilio en Valendia, En mayo de ese mismo afo intenté
reanudar su carrera militar alistindose en la Gran Armada, pero la derrota
de ésta le hizo abandonar la milicia y dil'igirse a Valencia, Alli participo en
la «Academia de los nocturnos» (las academias literarias, especie de tertulias
en que se departia sobre cuestiones literarias y humanisticas, se pusieron de
moda por esos afos en Espana siguieudo usos italianos; fueron importantes
también las de Madrid o Sevilla). En Valencia entré en conracto con el grupo
de clramaturgos valencianos, que implicé un importante impulso creativo
para Lope. En ese tiempo, ademds, parece haber sido uno de los poetas que
colaboré en las partes sucesivas de Flor de varios romances, cuya primera edi-
cion debid salir en Valencia poco después de 1588,

Vuelta a Castilla. Tras cumplir los dos anos de destierro del reino de Castilla,
se trasladd a Toledo en 1590 y alli sirvié al marqués de Malpica y un tiempo
después, entre 1592 y 1595, al duque de Alba. Al servicio de éste tuvo acceso a
su importante biblioteca y pudo leer el teatro de Juan del Encina, que le ayudd
a configurar el personaje del «graciosor. En el otono de 1594 murio [sabel de
Urbina de sobreparto y escribié por entonces su novela pastoril La Arcadia.

Vuelta a la Corte. En diciembre de 1595, tras cumplir su condena de des-
tierro de 8 anos de la Corte, regresé a Madrid. En 1596 fue procesado por
amancebamiento con la actriz viuda Antonia Trillo. En 1598 se casé con
Juana de Guardo, hija de un adinerado abastecedor de carne, lo que morivé
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las burlas de otros escritores como Géngora, que lo acusé de haberse casado
por dinero. Tuvo con ella, sin embargo, un hijo muy querido, Carlos Félix, y
tres hijas, Poco después se enaimord de Micaela de Lujdn, la «Celia» 0 «Camila
Lucinda» de sus versos, mujer bella, pero inculta y casada, con la cual man-
tuvo relaciones hasta 1608 y de la que tuvo cinco hijos, entre ellos dos de sus
predilectos: Marcela (1606) y Lope Félix (1607). Después de 1608 se separa
de Micaela de Lujdn y en los siguientes anos Lope tiene un gran ndmero de
amantes, muchas de ellas actrices, Para sustentar tantas relaciones e hijos,
trabajé incansablemente, sobre todo en la escritura de comedias, que varias
veces fueron impresas sin su consentimiento y sin corregir (—Restaurar los
textos), Solo a partir de 1617 pudo tomar el control de la publicacion de sus
L’O]]]t‘.d.iiis.

En 1605 hubia entrado al servidio de Luis Fernindez de Cordoba y de Aragon,
duque de Sessa. Esta relacion le atormenté anos mds tarde, cuando Lope tomé
las drdenes sagradas y el noble le continuaba utilizando como alcahuere, a
la vez que como secretario, de forma que incluso su confesor llegé a negarle
la absoludén. En 1609 leyé y publicé su Arre nuevo de hacer comedias e in-
greso en la Cofradia de Esclavos del Santisimo Sacramento en el oratorio de
Caballero de Gracia, a la que pertenecian casi todos los escritores relevantes
de Madrid. Entre ellos estaban Francisco de Quevedo y Miguel de Cervanres
(con el que mantuvo unas relaciones tirantes). En esos afios termina la come-
dia pastoril Los pastores de Belén, dedicada a su hijo Carlos.

Sacerdocio y nuevas obras. En 1614, al recibir las 6rdenes sagradas en
Toledo, expresé su arrepentimiento; no le faltaron tormenros y luchas inte-
riores. Escribio las Rimas sacras, libro introspectivo y devoto. Es la época de la
revoludon estética provocada por lus Soledades de Luis de Géngora, del que
admird la rensién estética del verso, aunque tomo distandia de los £ongorinos
y siguio cultivando su caracteristica mezcla de conceptismo, casticismo cas-
tellano culto y eleganda italiana.

En sus comedias se burlé indirectamente de la nueva estética, atacando a
Goéngora y espedalmente a sus disdpll]os. Este reacdioné con sériras, y la riva-
lidad entre los dos poetas produjo versos cruzados de gran ingenio. También
tuvo que luchar contra los desprecios de preceptistas que criticaron su férmula
dramadrtica por ser contraria a las tres unidades de accién, lugar y tempo, entre
otros los poetas Cristébal de Mesa y Cristébal Sudrez de Figueroa, y sobre
todo Pedro Torres Rdmila, autor de la Spongia (1617), libelo destinado a deni-
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grar el teatro de Lope v toda su obra narrativa, épica y lirica.

Conrtra esta critica respondieron furiosamente los amigos humanistas de Lope,
encabezados por Francisco Lopez de Aguilar, Animado por estos apoyos, pero
asediado por las criticas de cultistas y aristotélicos, prosigue con sus intentos
épicos, Tras el Polifemo de Gongora, ensaya la tibula mitolégica con cuatro
poemas: La Filomena (1621), La Andrémeda (1621), La Circe (1624) y La rosa
blanca (1624). Y vuelve a la épica histérica con La corona rwdgica (1627, en
600 octavas sobre la vida y muerte de Maria Estuardo). Mientras tanto, en
estos anos ha proseguido la edicion de sus Parres de comedias; en 1619 se pu-
blica la Parte XII, que contiene Fuenteovejuna.

Ultimos afios. Se enamord de Marta de Nevares, una relacion «sacrilega»
dada su condicién de sacerdote; era una mujer muy bella y de ojos verdes,
como dedlara Lope en los poemas que le compuso llamdndola «Amarilis» o
«Marda Leonarda», como en las novelas que le destind, En esta ¢poca cultivo
especialmente la poesia comica y filoséfica, desdoblindose en el poeta heterd-
nimo burlesco Tomé de Burguillos y meditando serenamente sobre la vejez y
su alocada juventud en romances como las <barquillas».

Los dltimos anos de Lope fueron infelices a pesar de los honores que recibio
del publico, del Rey y del Papa. Sufrié que Marta se volviera ciega en 1626,
v muriera, loca, en 1628. Su hijo Lope Félix, de su relacién con Micaela de
Lujin y que también tenfa vocacion poérica, se ahogd pescando perlas en
1634 en la isla Margarita. Su amada hija Antonia Clara, fue secuestrada por
un novio (apellidado Tenorio). S6lo una hija natural, la monja Marcela, le
sobrevivio. En esta época se publica una de sus Gltimas obras, las Rimas de

Tomé de Burguillos (1634).

Lope de Vega murio a los 73 aios, el 27 de agosto de 1635. Su muerte fue
muy sentida. Doscientos autores le escribieron elogios que fueron pub]ichos
en Madrid y Venedia. Durante su vida, sus obras obruvieron una mitica repu-
tacion, «Es de Lope» fue una frase utilizada frecuentemente para indicar que
algo era excelente, lo que no siempre ayudo a atribuir sus comedias correcta-
mente. Su discipulo Juan Pérez de Montalban escribié la obra Fama postuma
a la vida y muerte del doctor fray Lope de Vega Carpio (Madrid, 1636), para

€I lil]tet't‘.]' su I]]t‘.l]]Ol'i d.
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2. FUENTEOVEJUNA

Denrtro de la inmensa produccién literaria de Lope de Vega, esta obra posee
un prestigio especial y es considerada una de sus obras maestras. Retine gran
parte de las caracteristicas que el propio Lope aconsej6 en su obra Arte nuevo
de hacer comedias en este tiempo (1609). Fuenteovejuna (escrita entre 1612-1614
y Pllb]iL'aCla en 1619), como la pricrica totalidad de las comedias des siglo
XVII, estd escrita en verso. Consta de tres acros.

Es una obra estructuralmente compleja, en el argumento se mezclan hechos
histérico-politico-legendarios con un drama de honra y honor, tema que ins-
piro en el Siglo de Oro un gran niimero de obras, algunas del mismo Lope,
como Peribdiez, y de otros autores, como £/ alcalde de Zalamea de Calderon.
Verernos en las proximas pdginas como casi todos los elemmenros urilizados por
Lope de Vega en esta obra provienen del cronista Rades y Andrada, del que
toma literalmente el tiempo histérico (época de los Reyes Cartdlicos, antes de
la toma de Granada), el lugar (Fuenteovejuna) y los motivos (los malos tratos
del Comendador hacia los habitantes del Pueb]o. y especia]meute la violencia
sexual que ejerce sobre las mujeres, que serd la chispa que endenda el fuego de
la revuelta popular que acaba con su vida).

Pero Lope realizé suriles e importantes cambios respecto a la cronica histérica
para expresar ideas universales e intemporales como son el derecho del pueblo
al honor (respeto, estima, dignidad) y a recibir un trato justo de sus gobernan-
tes, a los que de hecho tmbién estd dirigiéndose el auror, aconsejindoles no
comportarse tirinicamente. Estos cambios, unidos a los valores literarios de
la obra, le dun un Siguiﬁtado moral y PO]ftiL'O absoluramenre distinro al que
plantea el cronista. Ademds, han transcurrido unos 135 anos desde los hechos
histéricos (1476) hasta el momento en que se escribe la obra (1612-1614). Las
Ordenes Militares (Calatrava, Santiago y Alcdnrara) ya no tenfan un sentido

militar ni tenian poder sobre senorios feudales. Su papel era sélo honorifico,
ceremonial y de ludimiento cortesano.

Desde nuestra éptica actual, la obra puede parecernos plagada de arcaismos
y giros caidos en desuso, pero se puede apreciar el riuno y la musicalidad
del verso y la expl'esividad. La pa]abra poética que impregia toda la obra
de emocion, color e imdgenes. Es una obra dirigida al intelecto y también al
sentitniento y a los sentidos.,
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3. RESUMEN POR ACTOS

ACTO1

Versos 1-172. Fernin Gémez ha sido nombrado Comendador Mayor de la
Orden de Calatrava, con jurisdiccion sobre la villa de Fuenteovejuna, donde
ha establecido su residencia y cuartel. Mientras espera impaciente a ser re-
cibido en Almagro por el Maestre, se queja ante sus hombres de conflanza,
Ortuno y Flores, de su falta de cortesia. Atribuye este hecho a la inexperiencia
v a la excesiva juventud del Maestre (se deduce por las citas histéricas que
tendria 18 anos). Cuando al fin es recibido, el Comendador le insintia que es
a él a quien le debe el puesto y se refiere también a las dificiles circunstancias
(muerte premarura de su padre y de la persona en la que abdicéd entre otras)
que le estdn llevando a gobernar sin ningtn consejo ni supervision. Este dis-
curso hace mella en el Maestre porque en la segunda escena del acto, visita
al Comendador, se disculpa y, a pesar de que es su subordinado, acepra su
consejo de tomar partido en la guerra civil que se estd librando entre los par-
tidarios de Dofa Juana y su esposo Alfonso V de Portugal y los partidarios de
los reyes Isabel y Fernando, para tomar militarmente Ciudad Real, ya que es
un punto estratégico vital,

Versos 173-444. Con un rdpido cambio de escena, Lope de Vega nos tras-
lada desde el dmbito senorial hasta el popular a través de la conversacion de
dos mujeres de Fuenteovejuna: Pascuala y Laurencia, que dialogan sobre las
artitnanas del Comendador para seducir a las mozas de la villa. Laurendia
critica a las mujeres que se dejan enganar por el Comendador y explica que
10 estd dispuesta a sucumbir, a pesar de que la galantea, por razones de honor
v porque prefiere la vida sencilla del campo antes que las «finezas cortesanas»
que pudiera ofrecerle el Comendador. Pascuala, se muestra mds débil, consi-
derando induso imposible resistirse. A su conversadon se une un grupo de
tres hombres jévenes de la aldea, todos conocidos y amigos que vienen discu-
tiendo sobre lo que es o debe ser el amor en sus concepciones aristotélica, pica-
gorica y platonica: Mengo afirma, aristotélicamente, que los elementos estin
en perpetua discordia y que lo mismo sucede con los temperamentos de los
hombres. El tinico amor que existe es el amor a uno mismo. Barrildo, respal-
dado por Frondoso, defiende el amor pitagérico, que es la causa fundamental
de la armonia del universo y Laurendia interviene a]t‘.gaudo la tesis platénica
en la que el amor es deseo de la belleza y virtud de lo amado.

Versos 445-634. Se agrega al grupo Flores que, en un largo romance fuer-
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temente evocativo relata que el Maestre de Calatrava, con la ayuda de las
tropas de su amo, el Comendador, estd a punto de conquistar Ciudad Real, en
favor de los intereses del Rey de Portugal. El Comendador regresa victorioso
a Fuenteovejuna y un cortejo lo recibe con musica, canciones y ofrendas sen-
cillas del camnpo, en el que participa todo el pueblo de Fuenteovejuna, Al final
de la fiesta el Comendador envia a sus criados para que retengan a Laurencia
y Pascuala, Ellas se nesisten, pues adivinan las intenciones sexuales que se es-
conden en la invitacion y se retiran dejando a los hormbres frustrados. Ferndn
Goémez no comprende que las villanas no le obedezcan y Pascuala replica que
ellas le deben obediencia pero no en cosa que ponga su honra en peligro.
Versos 635-722. Lope con una gran habilidad interrumpe la accion en la
aldea y 10s introduce por primera vez y por brevisimo tietnpo en el dibito
social mds elevado: el de los reyes Fernando e Isabel que reciben en audiencia
a Don Manrique y a dos regidores que les informan de la caida de Ciudad
Real a manos del Maestre de Calatrava, en cuyas filas milita el Comendador
Ferndn Gémez. La Reina advierte sobre la gravedad de perder una ciudad que
es paso entre Andalucia y Castilla y dispone su urgente reconquista.

Versos 723-860. Laurencia estd conversando con Frondoso cerca del arroyo
donde ha ido a lavar. Este le declara su amor pero ella muestra una actitud
(aparentemente) desdenosa e indiferente. Interrumpen su coloquio porque
se aproxima el Comendador. Frondoso se oculta entre la maleza y Fernin
Gérmez requiere de amores a Laurencia. Se despoja de su ballesta para demos-
trarle que no quiere hacer uso de la fuerza, aunque mostrando una actirud
violenta cuando ella se niega. Argumenta que otras mujeres han sido suyas sin
tantos «remilgos» y cuando estd a punto de violarla, Frondoso sale de su es-
condite y apunta al Comendador con la ballesta. Lo desafiay pide a Laurencia
que huya. Frondoso se aleja también pero dejando profundamente humillado
al Comendador que anuncia que se vengard.

ACTO II

Versos 861-940. Aparentemente reina la calma en Fuenteovejuna y un re-
gidor y el alcalde Esteban conversan sobre las falsedades de la astrologia. A
este didlogo se incorporan Leonelo y Barrildo quienes derivan la conversacién
hacia la urilidad de la imprenta y la educacion que ofrece la Universidad de
Salamanca (en la que ha estudiado Leonelo). Protestan por la excesiva Facili-
dad con que se publican libros, y por la vanidad de quienes presumen de ser
sabios sin serlo. Se incorpora al grupo Juan Rojo y un lubrador y comentan
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el intento de violacién de Laurencia por el Comendador y la necesidad de
remediar estos atropellos.

Versos 941-1138. Irrumpe el Comendador en la conversacion de la plaza y
con tono insolente pide a Esteban que castigue a su hija porque no ha acce-
dido a sus deseos y adernds le exige que prenda a Frondoso por el agravio que
le ha hecho en el campo. Esteban contesta con dignidad y energia exigiendo
respeto al honor de las gentes de Fuenteovejuna, Todos los presentes respal-
dan a su alcalde y recriminan al Comendador los conflictos que causa en el
pueblo. El Comendador se burla abiertamente de la idea de que los villanos
Puedau «tener honor», pues considera que es un privilegio que sélo Puede.u
poseer los nobles, El Regidor le recuerda sutilmente que la sangre de los vil-
lanos es infinitainente mds limmpia que la de muchos que se tienen por nobles.
El Comendador, ofendido, los expulsa a todos del lugar de reunién. A solas
con sus criados se lamenta de la actitud de los villanos y juntos se solazan
comentando las conquistas ferneninas que ha disfrutado el Comendador y
hacen un «inventario» de mujeres del pueblo que serian deseables. Son inter-
rumnpidos por el soldado Cimbranos que advierte que Ciudad Real estd casi
tomada por los Reyes Catdlicos y que tendrd que darse prisa para impedirlo.
El Comendador retine a todos sus hombres y prepara su marcha.

Versos 1139-1653. Laurencia y Pascuala hablan del peligro que corre
Frondoso si permanece en la villa, pero éste se niega a huir, pese a los conse-
jos de Laurencia, que ya no oculta su amor por él. Aparece Jacinta, agitada
y temnerosa porque la persiguen los criados del Comendador, Mengo trata de
defenderla y apela a la condicion de caballero del Comendador, pero es atado
a un drbol y azotado, y Jacinta, entregada a la tropa. Mientras tanto Frondoso
vuelve a declarar su amor a Laurencia y ella acepra ser su esposa, pero con
el consentimiento de su padre. En un nuevo cambio de escena Esteban y el
regidor comentan el castigo infligido « Mengo y el mal que se le ha hecho
a Jacinta, una doncella ejemplar. El alcalde se pregunta para qué sirve su
auroridad si ha de perianecer pasivo ante Tanta injusticia, y desea el triunfo
de [sabel y Fernando en la guerra, pues cree que pondrdn fin a los abusos en
las villas que dependen de senores feudales. Interviene Frondoso para pedir
la mano de Laurencia; Esteban acepra pero le Pide a su hija su parecer. Ella
declara su amor y se concierta el matrimonio y, aunque Esteban ofrece una
dote apreciable, Frondoso la rechaza. En Ciudad Real wiunfan las fuerzas
de los Reyes Cartolicos y el Comendador incita a huir al joven Maestre de
Calatrava. Fernin Gomez regresa a Fuenteovejuna en el momento en que
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se estd celebrando alegremente la boda. EI Comendador irrumpe en la boda
acompanado de criados y soldados y ordena que no se celebre y que se lleven
presos a los novios, En un acto mds de tirania despoja de su vara de alcalde
a Esteban y le golpea con ella. Los habitantes de Fuenteovejuna protestan de
un modo u otro, excepto Mengo, escarmentado con los azotes recibidos, La
tension se halla en su limite mds alto.

ACTO I

Versos 1654-1849. Reunién del pueblo en la Sala del Consejo: Los hombres
discuten los conflictos que sufren y exponen soluciones posibles. Juan Rojo
sugiere que la villa se acoja a la proteccion de los Reyes Catolicos, El Regidor
propone matar al Comendador. Mengo declara que esta propuesta es dema-
siado atrevida y otros, como Esteban, alegan que el Rey es el Gnico verdadero
senor y no el Comendador. Después de largas deliberaciones, descartan re-
currir a los Reyes, quienes vigjan a Cordoba a reafirmar su Seforio, Entra en
escena Laurencia, que ha logrado escapar del cautiverio, reclamando a gritos
poder tomar parte y voz en el consejo de hombres y reprocha a los varones,
particularmente a su padre, el no haber emprendido acciones para rescatarla y
defender el honor de la comunidad. Afirma que las mujeres de la villa sabrin
hacer lo que los hombres no son capaces de concebir: defender su honra a
mano armada. Su discurso aumenta el coraje del pueblo y la asamblea deter-
mina matar al Comendador y, con esta resolucion se dirigen hacia la casa de
la Encomienda,

Versos 1850-1921. Frondoso estd a punto de ser colgado cuando llega el pue-
blo en tumulto. EI Comendador, Flores y Ortuno se disponen a defenderse,
pero las puertas caen y el pueblo grita vivas a los reyes y muerte a los tiranos.
El Comendador pide que le expongan sus quejas y ofrece reparacion por los
agravios cometidos, pero no es escuchado y cuando recuerda que es el Senor
de la Villa, le contestan que los Senores son los Reyes. Las mujeres permane-
cen cuidando las puertas y se preparan para recibir el cuerpo del Comendador
cuando sea arrojado por la ventana. Flores, aunque herido, logra huir.
Versos 1922-2126. Lope introduce un brusco salto y en la escena siguiente
conduce la accién al Palacio Real, Alli los Rt‘._p'es son informados de la recon-
quista de Ciudad Real y poco después llega Flores, huido de la aldea, con la
notida de la ejecudon del Comendador. Describe la sana con que ha sido ma-
tado y profanado su caddver, El Rey ordena que un juez vaya a Fuenteovejuna
para aclarar los hechos y buscar a los culpables de «tan grave atrevimiento»,
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que merecerd un «castigo ejemplars. De nuevo la accién pasa ala aldea, donde
el pueblo estd celebrando la muerte del tirano y muestran su cabeza ensar-
tada en una lanza, Los mdsicos cantan un estribillo en honor de los Reyes
Cartolicos y Mengo improvisa coplas refiriéndose jocosamente a los azotes que
ordendé darle el tirano. Juan Rojo presenta el nuevo escudo de Fuenteovejuna
que reemplazard el de Calatrava por el de los Reyes. Esteban propone acordar
las respuestas que dardn a lus autoridades cuando se averigiien los hechos,
Todos se comprometen a afirmar que «Fuenteovejuna lo hizo». Se anuncia la
llegada del juez que viene acompanado por un capitdn y su tropa para resta-
blecer el orden.

Versos 2127-2456. El Maestre de Calatrava es informado por un soldado de
los violentos hechos de Fuenteovejuna y la muerte del Comendador. A menaza
con asolar la villa, pero el soldado lo invita a ser Prlldeutt‘.. Pone en duda la
legitimidad de que Fuenteovejuna pase a depender de los Reyes Catdlicos,
pues habia sido dado por reyes anteriores en encomienda, pero decide ponerse
a su servicio y evitar represalias, por su deslealtad en la guerra de Ciudad
Real. La accion se traslada a la villa, a la que ha ]]egado el Pesquisidor. Este no
consigue arrancarles, ni aun con la tortura, nada mds que las palabras acor-
dadas. Frente al decidido comportamiento de toda la aldea, el juez renuncia a
proseguir su investigacion por falta de pruebas y el pueblo celebra su vicroria.
Laurencia y Frondoso hablan sobre el final de sus penalidades. Los Reyes
conceden el perdon, en primer lugar, al Maestre de Calatrava, que se declara
arrepentido de sus errores de juventud y se pone a su servicio y, en segundo
lugar, al pueblo de Fuenteovejuna (tras oir a sus representantes) por la muerte
del Comendador.

4. LOS HECHOS DE FUENTEOVEJUNA SEGUN LAS CRONICAS

4.1. Version de la Crénica de Rades (1572)

Esta es la versién principal que Lope uriliza. El fraile Rades y Andrada escri-
bio el suceso de Fuenteovejuna en 1572, 96 afos después de que hubiesen pa-
sado los acontecimientos (1476). Se basé en la Crémica de las Tres Ordenes
Militares, a su vez escrita por la propia Orden de Calatrava. Para este auror se
trata de la muerte cruel de un Comendador «en manos de una turba violenta
que, una vez muerto, saquearon su casa y le robaron su hadenda». La crénica
reconoce sin embargo que el Comendador habia hecho «tantos y tan graves
agravios a los de la villa que resolvieron volverse contra él y martarlo». Algunos
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de estos delitos eran que «tomaba por fuerza a las hijas y mujeres de la villa y
que les robaba sus haciendas, para sustentar a sus soldados». Segtin la crénica,
los habitantes del pueblo, furiosos, «se juntaron una noche del mes de Abril,
del afo de mil y cuatrocientos y setenta y seis, los Alcaldes, Regidores, Justicia
y Regimiento, con los otros vecinos y con mano armada, entraron por fuerza
en las casas de la Encomienda, donde el dicho Comendador estaba». Los
agresores atacaron a los soldados del comendador Ferndan Guziman, hirién-
dole y después tirdndolo por una ventana a la calle, donde «los otros que alli
estaban con lanzas y espadas, pusieron las puntas arriba, para recoger en ellas
al cuerpo, que atin tenia dnima. Después de caido en tierra, le arrancaron las
barbas y cabellos con grande crueldady.

Anade la cronica que las mujeres de Fuenteovejuna participaron en el motin
danzando y cantando. Los Rt‘.yes Carolicos mandaron a un juez para investi-
gar el caso y castigar a los culpables, pero nadie delataba a los responsables y
los interrogados se limitaban a responder «Fuenteovejunas, Puesto que el juez
no pudo encontrar ningdn culpable y, tras ser informados sobre el compor-
tamiento del Commendador, los Reyt‘.s Cardlicos «inandaron que quedase el

negocio sin 1ms averiguacions,
& g

4.2. Version de Alonso de Palencia (1477)
Este auror es contempordneo de los hechos y, en su Crénica de Enrigque IV,
presenta una version de los acontecimientos L'Ol]]]_)]t‘.lfal]]t‘.lll’t‘. distinta de la de
Rades. Los culpables y los motivos son diferentes. Segtin se desprende de su
relato, la rebelién fue instigada por Rodrigo Girén, maestre de Calatrava vy,
por tanto, jefe del Comendador, bajo el pretexto del aumento de las rentas
anuales, Habia diferencia de opinién entre ambos, ya que el Maestre apoyaba
al rey de Portllga] mientras que el Comendador apoy'dba alos Rt‘.yt‘.s Catodlicos,
cronista sugiere que los vecinos inventaron la historia para disculpar sus

El I 1 la | para disculp
crimenes, acusando al Comendador y pidieron volver al senorio de Cérdoba
pero que, en realidad, el Comendador «era un homibre de gr;mdes bondades,
que visitaba a los enfermos, que habia escogido a sus soldados entre los vecinos
y les daba salario»,
Sugiere también que el Comendador era considerado un «valiente caudillo»
Sug b 1 C dad derad | dill

el que el Maestre queria deshacerse y por este mortivo prepard la rebelion
del q I Maestre q desl yp t tivo prep la rebel
del pueblo, con el pretexto de que habia aumentado las rentas anuales. Este
cronista senala la misma fecha del asalto, la noche del 22 de abril de 1476, y
que «Las dificultades en el pais en aquellos dias impidieron al Rey [Fernando
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el Catélico] castigar a los inicuos rusticos y vengar la desastrada muerte del
Comendador, tan leal a su partido.

4.3. Version de Rafael Ramirez de Arellano (1911)

Este historiador 4poITd una nueva version gracias a fuentes documentales
desconocidas hasta el momento que encontré en un Archivo de Cordoba.
Opina que la rebelion la inicié la ciudad de Cérdoba para tomar la villa de
Fuenteovejuna bajo su jurisdiccion. Recuerda que habia un conflicto entre la
ciudad de Cérdoba y la Orden de Calatrava: el rey Enrique [V dond en1464
la villa de Fuenteovejuna, que pertenecia a la ciudad de Cérdoba, al Maestre
de Calatrava, El 11 de junio de 1465 Enrique IV mandé una cédula por la
que anulaba las mercedes hechas, funddndose en la ley de Valladolid de 1442,
que autorizaba el derecho de rebelion y aurorizaba a Cérdoba para que recu-
perase a mano armada los lugares que de ella se hubieren separado. Como
consecuencia de esta «édula, Fuenteovejuna volvid a pertenecer a la ciudad
de Cérdoba.

Pero en 1468 el Comendador Mayor de Culatrava se ;1|J0deré militarmente de
Fuenteovejuna y en 1469 el rey anuld otra vez las mercedes que habia hecho,
asi que no se sabia bien a quién pertenecia Fuenteovejuna. El Comendador
opt6 por quedarse a vivir alli. A la muerte de Enrique IV, la ciudad de Cérdoba
pidié a los Reyes Cardlicos la restitucion de Fuenteovejuna que le fue conce-
dida y autorizaron a los vecinos a «alzarse y rebelarse para nos e para la dicha
nuestra corona real sin por ello caer ni incurrir en pena ni calumnia algunas,
Teniendo en sus manos esta autorizacién, Cérdoba convencié a los habitantes
del pueblo para que se rebelasen contra el Comendador y les envié ayuda
armada. La Orden de Calatrava apelé a Roma para que hiciese justicia. La
ciudad de Cérdoba fue condenada a pagar 150.000 ducados a la Orden y el
conflicto quedé zanjado.

4.4, Version histérica actual

La version del historiador Rafael Ramirez Arellano es la mds aceprada por
los historiadores actuales con ciertos matices. Adernds, se trata de una lucha
de soberania y de una guerra civil. Tras la muerte del rey Enrique IV de
Castilla, en 1474, suhermanastra Isabel se coroné reina de Castilla con el pre-
texto de la «impotencia» de su hermanastro que tenfa una hija que deberfa ser
la heredera legitima, Dona Juana, casada con Alfonso V de Portugal (circuns-
tancia que complicaba su causa y conferia al conflicto cardcter internacional).
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Sus enemigos la acusaban de no ser hija del Rey (al que consideraban impo-
tente) sino de ser hija de un cortesano, don Beltrin de la Cueva, porlo que se
referfan a ella despectivamente como «la Beltraneja», Este conflicto conduce
a una guerra civil entre los castellanos defensores de uno u otro bando y que
terminé con el triunfo de Isabel sobre las tropas portuguesas en la Batalla de
Toro, en 1476,

En el conflicto aflora wumbién el choque entre la vieja ideologia feudal y las
ideas de los Reyes Cartdlicos de construir una monarquia fuerte, por lo que
tenian que reducir los poderes feudales para dar al Estado una firme unidad
y concentrar el poder en las manos del Rey. Ademds, las Ordenes militares,
que habian sido muy dtiles en las guerras de reconquista en siglos anteriores,
espedalmente por su intervencion en la vicroria de laus Navas de Tolosa de
1212, ya no eran necesarias y habian creado un grupo Poderoso y darrogaie
que, en ocasiones, al igual que otros miembros de la nobleza, desafiaban a los
nuevos reyes Isabel y Fernando,

5. LOS PERSONAJES Y SU FUNCION EN LA OBRA

Rodrigo Téllez Giron
Muaestre de la Orden de Calatrava
(Muy joven — Inexperw — Valiente guerrero — Astuto — Sabe escuchar)

Su cargo era la maxima autoridad de la Orden Militar de Calatrava con
sede en los Palacios Maestrales de Almagro. Lope lo presenta desde la primera
escend COIO Un joven sin experiencia que cae bajo la influendia corrupra del
Comendador para eximirle asi de rt‘.spousabi]idad en los fururos aconredi-
mientos. Por un lado para disculpar al Maestre, porque era antepasado de su
protector, el duque de Osuna; por otro, para enfatizar la nobleza y generosi-
dad de los Reyes que perdonan a sus enemigos, presentando asi a la Corona
como elemento de unién y estabilidad en los momenros de crisis, muestra de
la clara superioridad de la jurisdiccion real sobre cualquier otra.
El Maestre es valiente como caballero armado y hdbil como politico, pues
es capaz de obrener el perdén de los Reyes a pesar de haberse enfrentado en
armas contra ellos; prevé que el futuro estd de parte de los Reyes y aprovecha
la necesidad que tienen de gente a su lado. Sabe escuchar buenos consejos de
un simple soldado Sesion, e enojo reporta, / porque ellos al Rey se han dado, /y
no tener enojado / al Rey es lo que te importa, vv. 2139-2142),

Los Reyes perdonarin al Maestre, pero no le devolverdn el feudo de
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Fuenteovejuna, pues cuando el Maestre pide al Rey que castigue al pueblo
por haber asesinado a su Comendador, Fernando el Cardlico le contesta: Eso
ya no os toca a vos, v. 2357,

Ferndn Gomez
Comendador Mayor de la Orden de Calatrava
(Edad avanzada - Arrogante - Lasdvo - Perverso - Soberbio - Arcaico - Howbre sin honor -
Traider a sus Vasallos - Traidor a sus Reyes - Traidor a su Orden - Sube nranipular - No sabe

escuchar)

Su cargo era una de las dignidades mds importantes de Calatrava, con la
responsabilidad de una Encomienda o territorio de la Orden. Bajo su juris-
diccion estaba la villa de Fuenteovejuna. Es el protagonista imprescindible
de la obra, desencadenante de los hechos que se narran. El pueblo matard al
Comendador porque se ha excedido en sus fundones y se ha guiado por el
deseo de satisfaccion personal y no por su deber de gobernante. Al contrario
que su superior, el Maestre, aunque imparte consejos a los demds no sabe
escuchar buenos consejos.

Lope mostrard desde el primer mormento la falsedad del personaje, que se pre-
senta como el defensor de la cortesia (£5 flave la cortesia / para abriv la voluntad
/!y, para la enemistad, / la necia descortesia, vv. 13-16) aunque actdia siempre
de forma contraria. Asi, nada mads ser recibido por su Maestre y, mientras se
disculpa por haberle hecho esperar, sus primeras palabras son descorteses y
arrogantes (lenia /muy justa queja de vos, / que el amory la crianza /me daban
mds confianza / por ser, cual somos los dos, / vos maestre en Calatrava, /yo vuestro
Comendador, vv. 44-50). Le recuerda de inmediato que su cargo se lo debe a
él (honrar, / que he puesto por vos la vida / entre diferencias tantas / hasta suplir
vuestra edad, vv, 55-57), Estas duras palabras son encajadas cortésmente por el
Maestre y el Comendador aprovechard para pedirle que se levante contra los
reyes Isabel y Fernando y que tome por las armas a Ciudad Real.

También desde el Acto | se van mostrando los rasgos tirdnicos del Comendador
(adn mds reprehensible por la condicion religiosa de la Orden) que considera
que por su cuna es el dnico depositario del honor ¥ que tiene derecho a dis-
poner de todas las mujeres de la villa, por ser su senor feudal. Los didlogos de
la gente sencilla, en su aparente osquedad, demuestran que son mds puros de
corazén y los verdaderos depositarios del honor, Lope de Vega prepara emorti-
varnente al espectador, con un ritmo cuidadosamente estudiado, para aceprar
la ejecucion del Comendador, que ha cometido dos grandes crimenes: un
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crimen contra el Estado, al rebelarse contra los Reyes Cartélicos, que son sus
soberanos, y por otro lado, un crimen contra la villa, a través de las continuas
y cada vez mds graves afrentas a sus habitanres, a los que, porsu ¢argo de senor
feudal tenia el deber de proteger.

Ortuizo
Criado del Comendador
{Alcahuere — Socarrdn — Leal)
Sirve de ayudante del Comendador en sus correrias sexuales, Es sumiso
COIo L'Ol'l't‘.SPOJ ldt‘. 4 Ll L'l'i'ddo dt‘. ]Ei éPOL'a- ]Jt‘.l'O LOPE‘. iiPL“ 1T El]g].“ 1458 Inues-
tras de pensamiento propio y algo socarrén. Cuando no consigue encerrar en
el palacio a Laurencia y a Pascuala, como le ha exigido el Comendador, sabe
que vaa ser reprendido, pero acepta que: Quien sirve se obliga a esto. / Si en algo
desea medrar/ o con paciencia ha de estar /o ha de despedirse presto, vv. 631-634,
En ocasiones, como Flores, trata de dar algiin buen consejo al Comendador,
pero éste no sabe escucharlos (Un popular motin mal se detiene, v, 1861),

Flores
Criado del Comendador
{Mensajero — Alcahuere — Leal — Sutilmente critico)

Criado alcahuete y mensajero. Como el mensajero de lus tragedias griegas, es
el portador de sangrientas noticias que el espectador no ve: una de ellas,
la destruccion de Ciudad Real, y otra, cuando relata a los Reyes que han dado
muerte al Comendador, En ambos romances, en los relatos de ambos sucesos,
Lope de Vega introduce paralelismos: en Ciudad Real el Maestre mandé
cortar las cabezas de los rebeldes y permitié al Comendador llevar todo el
botin que consiguiera; en Fuenteovejuna Laurencia y sus secuaces recogen el
cuerpo de Ferndn Gomez en sus picas y espadas, saquean su casa, reparten sus
bienes y Laurencia manda cortar su cabeza para exponerla en una lanza como
si fuera una bandera,

Un segundo paralelisino se produce entre el discurso de Flores ante los Reyes
v el de uno de los regidores de Ciudad Real, quien relata a los soberanos la
toma de la ciudad. En ambos se informa de una rebelion y, en ambos, los
Reyes deciden tomar medidas urgentes para atgjarla y castigar a los L'Lllpab]es_
Un tercer paralelismo se observa entre los sabios consejos del soldado men-
sajero del Maestre (que se ponga de parte de los Reyes), y las advertencias de
Flores al Comendador (Crando se altevan / los pueblos agraviados, y resuelven,
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/ nunca sin sangre o sin venganza vieelven, vv. 1871-1873); mientras el primero
acepta el consejo, el segundo no sabe escuchar.

Este personaje introduce contrapuntos criticos, puesto que junto a la exalta-
cion de las proezas militares de sus sefores de la Orden de Calatrava, vence-
dores en la toma de Ciudad Real, presenta tarnbién el testitnonio de la firme
lealtad de la ciudad a la Corona: La ciudad se puso en arma, / dicen que salir no
quicren / de la corona real, /'y el patrimonio defienden, vv. 501-504,

Cimbranos
Soldado

{Mensajero elocuente — Leal a su amo)

Participa en las 6rdenes tirinicas del Comendador, en la escena en la que
éste hace atar a un drbol a Mengo y azotarlo por haber defendido a Jacinta.
Su romance, avisando al Comendador de que vuelva a Ciudad Real urgen-
temente, porque los leales a los Reyes (el conde de Cabra y el Maestre de la
Orden de Caballeria de Santiago) estdn cercando la ciudad y puede perderse,
es de una gran elocuencia y fuerza persuasiva: Ponte a caballo, Senor, / que
solo con que te vean / se volvevdn a Castilla, vv. 1127-1129.

Esteban
Alcalde v [md re de Laurencia

{Edad madura— Honorable — Honrado — Orgullose — Juicioso — Previsor — Valieute)
Uno de los alcaldes del pueblo, es un aldeano sencillo pero con grandes vir-
tudes, contrapuestas a las maldades del Comendador. De modales educados
v edad madura (Un hombre cuyas canas bana el llanto, v. 1664), es previsor y
sabe escuchar, tanro a sus vedinos como a su hija; posee cierta cultura y es in-
teligente, no supersticioso (critica los enganos de la astrologia, pide el parecer
de su hija antes de casarla).

Esteban explica y razona todos sus actos para que el espectador/lector en-
tienda las razones que mueven a un hombre que representa a la autoridad
a rebelarse contra ella. Los cammbios que va t‘.xpt‘.rimt‘.utaudo su condencia
politica a lo largo de la obra son paralelos al comportamiento cada vez mds
tiranico del Comendador,

En su primer discurso de bienvenida al Comendador, expresa su sornetimien-
to feudal al Comendador, Senor de la villa. Cuando Esteban se entera de que
el Comendador ha tratudo de violar a Jacinta y 4 su propia hija, apt‘.]a 4 U
auroridad mds Poderosa: En las ciudades fwy Dios/ y mds presto quien castiea,
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vv, 1009-1010. Esta insinuacién enfurece al Comendador y ordena expulsar
a todos de la plaza.

Elsiguiente enfrentaniento se produce cuando Ferndn Gémez apresa a Frondoso
y a Laurencia durante su boda y manda apalear a Esteban con su propia vara de
mando (simbolo de todo el pueblo). Entonces, prefiere la auroridad real frente a
la del Senor feudal: que reyes hay en Castilla / que nuevas ordenes hacen, / con que
desérdenes quitan, vv. 1622-1624. En el Gltimo acto, su pensamiento politico ya
ha evoludionado hacia la monarquia absoluta: Z/ rey solo es senor después del cielo,
/'y no bdrbaros hombres infnumanos, vv. 1702-1703.

Alonso
Alcalde

{(Hombre juicioso — Valiente — Compasivo)
Aligual que Esteban, es alcalde del pueblo. Sus intervenciones son tan juicio-
sus que queda sa]vagual'dado que siendo una autoridad ha_ya qu'titipado en la
muerte del Comendador, En la obra aparece por primera vez en la fiesta con
la que todo el pueblo le recibe cuando vuelve de la toma de Ciudad Real. Lope
deja constancia, como en todos los casos, de que, inicialmente, no estd contra
la auroridad del sefor feudal. Sus palabras de bienvenida: Descansad, senor,
agond, / y sedis iy bien venido, / quee esa (’a'pszm}a qie veis / y juncia, a vuestros
umbrales, / fueran perlas orientales, /'y mucho mds merecéis, / a ser posible a la
vifla, vv. 581-587.
Pero ird cambiando su opinién por los actos despaticos del Comendador. La
primera vez cuando éste, furioso con lo que le ha ocurrido con Frondoso y
Laurendia en el arroyo, irrumpe en la plaza, Los hombres reclaimman respero a
su honor y les replica que los labradores no poseen honor porque ésta es una
virtud que solamente poseen los nobles, insinuando ademds que las mujeres
de la villa se honvan, v. 998, en prestarle favores sexuales, a lo que Alonso
replica con valentia (Esas palabias les honran, / las obras no hay quien las crea,
vv. 999-1000).
Sus siguientes intervenciones, serin para condolerse de los ultrajes que han su-
frido Jacinta y ala mujer de Pedro Redondo, Asi pues, el espectador ha visto la
evolucion de un hombre noble y justo, que terminard abocado a participar
en un asesinato por las injusticias que estdn sufriendo sus vedinos.
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Laurencia
Hiju del Alcalde Esteban, enamorada de Frondoso

(Joven dama — Sencilla — Valiente — Firme — Luchadora — Mujer de honor)

Adquiete un papel mucho mis importante que las tradicionales damas
de las comedias de la época. Se convierte en la voz del pueblo que se levanta
en armas contra el tirano al convencer con su arenga a toda la villa. Al mis-
mo tiempo, Lope de Vega ha introduddo paralelismos entre el discurso que
Fernin Gémez incitando a su Maestre Rodrigo Téllez al ataque de Ciudad
Real y el discurso en el que Laurencia incita al pueblo de Fuenteovejuna. Es
un romance con el mismo ndmero de versos y con la misia fuerza persuasivi.
El Comendador pidi6é una guerra sangrienta, v Laurendia anima al pueblo a
sacar la sangre destos traidores, v. 1779, para defender su honor y el honor de
toda la villa como comunidad humillada por un tirano.
Laurenda queda emparejada con la Reina al ser el opuesto femenino del
Comendador: Ella defiende a Fuenteovejuna en el plano local como Isabel la
Catdlica defiende a Ciudad Real en el plano nacional. Laurencia «exige» a los
hombres que actden urgentemente para salvar a la villa, y la Reina «ordena»
que no haya dilacién en rescatar a Ciudad Real que ha sido arrasada por las
armas, tamnbién por el Comendador. Presenra, como la reina, todas las virtu-
des esperables de una mujer cabal de su €poca: es clara pero discreta, tiene
iniciativa pero no usurpa el poder de los varones (amenaza con hacerlo, pero
sélo si ellos no acttian de acuerdo al papel que les corresponde en la época);
desea y ama, pero tnicamente aceptard al amado cuando sea bendecido por
la Iglesia y la auroridad paterna,

Frondoso

Labrador enamorado de Laurencia
(Joven galan — Valiente — Imperuoso — Constante — Altruista — Hombre de honor)

Presenta todas las virtudes opuestas al Comendador y es el primero que
se enfrenta, por amor, con ¢l senor de la villa. Lope lo retrata como valiente
y generoso (rechaza la dote de Laurencia, se niega a huir de la villa a pesar
del peligro de ser ahorcado, para no abandonar a los demsds.). Su personaje
presenta cierto paralelismo con Fernando el Catélico: Frondoso rescata a
Laurenda de las garras del tirano, como el Rey rescata Ciudad Real para el
Estado.

Su propio nombre y el de su amada evocan el mundo de los pastores de la
Arcadia, la verdad y la pureza de la gente del campo. Ambos se mofan de la
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falsedad de los cortesanos que no llaman a las cosas por su nombre (a/ ciego,
tuerto... Al ignorante, sesudo... gracioso al entremetido, vv. 294, 297, 302).
Su relacién amorosa es un simbolo de la unién del pueblo mismo (e in-
cluso, como figuras paralelas de los Reyes, de la union de Espana). Frondoso
explica a Laurendia que su unién matrimonial es una preocupacion local:
Mira que toda la villa / ya para en uno nos tiene; /'y de como a ser no viene,
/la villa se maravilla. / Los desdeniosos extremos / deja, y responde no o si, vv.
1299-1304. Y Laurencia replica: Pues a la villa y a ti / respondo que lo seremos,
vv. 1305-1306. Todas las implicaciones dramdricas y simbdlicas del amor de
Laurenda y Frondoso hacen mds patéticas las injusticias que sufren por parrte
del Comendador.

Pascuala
Labradora amiga de Laurencia

(Joven — Sensara — Ve venir los problemas — Valienre — Dedidida — Mujer de honor)
Es victima de los acosos del Comendador y aunque en la conversaciéon con
Laurenda en el primer acto comenta que no estd segura de poder resistirse a
sus insinuaciones sexuales, cuando llega la ocasion es clara, firme y valiente.
Asi, cuando el Comendador trata de encerrarla en su Pa]acio con intenciones
sexuales, a]egaudo que es su amo y senor, ella le replica que no para cosas tales,
v, 604,
Su personaje muestra algunos paralelismos con Mengo: sus respuestas o sus
opiniones sobre el amor estdn llenas del sentido comtin de una mujer del cam-
po, que no debe fiarse de los hombres, porque cuando sienten deseos: somos s
vida, su ser... pero pasadas las ascuas todo cambia, vv. 267-269. Es la Gnica mu-
jer torturada por el juez pesquisidor, a cuya presion no cede y responde como
todos sus vecinos, lo que habian acordado: Fuenteovejuna lo hizo, v. 2238.

Mengo

Labrador de Fuenteovejuna
(Joven — Gracioso — Gordio — Bonachdn — Generoso — Valiente — Hombre de honor)
Sobre él descansan los pocos momentos de comicidad de la obra, pero
no sigue el patrén comun de los graciosos de otras comedias del Siglo de
Oro. Al inicio hace burla del ammor y lo define como egoisio, a]t‘.gaudo que
no hay mds amor que el natural, que nadie tiene amor / mds que a su misma
persona, vv. 401-402. Sin embargo, este mismo personaje, aparentemente
egoista, es quien intenta proteger a Jacinta de los acosos del Comendador, al
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igual que Frondoso defiende a Laurencia. Del mismo modo contradictorio,
en las deliberaciones en la plaza para deddir la rebelién se muestra miedoso,
pero después es el mds decidido: /r @ matarle sin orden. / Juntad el pueblo a
una voz, / que todos estan conformes / en que los tivanos mueran, vv. 1807-1809,
Mis adelante protege a los demds declarando que Fuenteovejunica lo hizo
v, aunque inculto, como él mismo se define (Yo no sé filosofar; / leer... rojald
supieral, vv. 371-372) es capaz de hablar ante los Reyes Cardlicos en defensa
de todo el pueblo.

Barvildo
Labrador de Fuenteovejuna
(Sensato — Culo — Hombre de honor)

Su primera aparicion es en el debate sobre el amor que sostienen los jovenes
labradores, al que después se suman Laurencia y Pascuala. Barrildo defiende
ideas sobre el amor contrarias a las de Mengo (Sin amor no se pudiera / ni
aun el mundo conservar, vv, 369-370), Vuelve a aparecer en otra discusién de
cardcter intelectual vy, siendo un simple campesino, contradice al bachiller
Leonelo sobre el valor de la imprenta con argumentos sensatos y dando mues-
tras de una mente mds avanzada,

Cuando participe en la asamblea de los hombres y en el motin de la casa
del Comendador, cantando y mueran los tiranos, v. 2055, Lope habrd dejado
constanda de que estamos ante un labrador (representativo de los demas la-
bradores de la villa) informado, con sentido comuin y juicio propio. El espec-
tador percibe que actia movido por razones y argumentos y que no estainos
ante la venganza de un pueblo burdo o inculro.

Leonelo
Licenciado por Salamanca

{Joven — Culro)
Joven licenciado que regresa a Fuenteovejuna después de haber estudia-
do en Salamanca. Es un personaje que sélo aparece al principio del segundo
acto discutiendo con Barrildo en la p]aza del PLleblo sobre la Universidad, los
libros o la imprenta, pero no tiene continuacién en la accién, Con su presen-
cia Lope deju constancia de varios temas, por un lado que en el pueblo hay un
bachiller que ha ido a la Universidad, por tanto no es una aldea de ignorantes,
Esteban, cuando recalca al Comendador Mirad que en Fienteovejuna / hay
gente muy principal, vv. 981982, estd refiriéndose, entre otros, a Leonelo,
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que estd presente en la plaza. Ademis, la escena de su intervencién crea una
pausa de serenidad que prepara, por contraste, el efecto dramdtico cuando el
Comendador irrumpe en la plaza y pretende que el alcalde Esteban, castigue
a su propia hija por no haber querido ceder a sus deseos sexuales.

Jacinta
Labradora de Fuenreovejuna

{Joven — Mujer de honor — Clara — Valiente)
Es la victima de los abusos mads viles del Comendador, que la da a la wopa
para que la violen: Ya no mia, ;del bagaje / del ejérciro has de ser!, vv. 12711272
A lo que ella replica: No tiene el mundo poder / para hacerme, viva, ultraje, vv.
1273-1274. Defiende con firmeza su derecho al honor hasta la muerre. Dice
cuando la persiguen los criados del comendador gue van a Cindad Real, /
mds de infamia natural / que de noble acero armados, / me quicren llevar a él,
vv, 1192-1195, dt‘.jaudo constancia de lu inversién de valores que supone que
los que tienen el noble oficio de caballeros guerreros pervierten su deber y su
funcion sodial.
Jacinta argumenta a favor del honor y honra de los simples labradores al aludir
a su padre (que si en alto nacimiento / no te iguala, en las costum byes / te vence,
vv. 1263-1265) dejando claro, de nuevo, que es la manera de proceder, y no la
cuna, lo que hace a los hombres y a las mujeres nobles.
Jadnta serd uno de los principales desencadenantes de la muerte del
Comendador y un personaje que en el plano emotivo ayuda al espectador a
distiuguir entre venganza y justida, porque ante el horror que se le avedina,
ella ruega al Comendador que se apiade de ella; al responder éste escueramen-
te No hay piedad, Jacinta reclamard una justicia superior: Apelo de 1 crueldad
/a la justicia divina, vv. 1276-1278.

Juan Rojo
Regidor de Fuenteovejuna, tio de Laurencia
(Houmbre maduro — Hombre de honor — Prudente — Reflexivo
— Influyente — Hombre de honor)

s una autoridad del pueblo que en sus opiniones da muestras de sabiduria,
E dad del puebl p d de sabiduri
prudencia y conocimiento politico. En las deliberaciones en la plaza del
pueblo, sobre las tropelias del Comendador, expresa su anhelo de que los

Reyes Catdlicos puedan reconquistar Ciudad Real de las manos de la Orden
de Calatrava y que la villa pase a estar bajo su jurisdiccion. Los historiadores
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confirman que muchas villas deseaban estar bajo el senorio de los reyes (rea-
lengo) en lugar de estar bajo el seforio de un senor feudal, pagando incluso
grandes sumas de dinero para ello, Lope estd expresando, a través de un sim-
ple regidor de pueblo, ideas politicas avanzadas en su tiempo y que conoce el
proceder antagénico de uno y otro tipo de gobernantes.

Como en los demds casos, queda claro que no se rebela contra la autoridad
legitima del Comendador sin antes haber razonado. En la asamblea del pue-
blo, tras escuchar los argumentos de todos sus vecinos, expone que aunque
estén sufriendo injusticias hay que pedir primero justicia de los Reyes que van
a viajar a Cordoba: Mas, pues ya se publica y manifiesta / que en paz tienen los
reyes a Castilla /'y su venida a Cérdoba se apresta, / vayan dos regidoves a la villa
/'y, echdndose a sus pies, pidan remedio, vv. 1677-1681. Pero cuando Barrildo
alega que los Reyes estin ocupados en asuntos mds graves, entonces, se suin
a la decisién de todos. Asi, puesto que no pueden esperar justicia, tendrdan
que ejercerla ellos mismos, Juan Rojo serd el que cuelgue en el Ayuntamiento
el Escudo con las Armas Reales, con el que se autoproclaman subditos de la
Corona, dejando constancia de que no se han levantando contra la aurtoridad
y la ley, sélo contra la autoridad que la quebranta.

Cuadrado

Regidor de Fuenteovejuna
{Valiente — Atrevido — Hombre de honor)

Cuadrado es, junto a Juan Rojo, el otro regidor de Fuenteovejuna y por
tanto, integrante del consejo de la villa y responsable de salvaguardar el bie-
nestar y los intereses de su comunidad. Aparece por primera vez en la reunién
del pueblo, cuando estin departiendo sobre diversos asuntos e irrumpe el
Comendador y ofende a Esteban. Sus primeras palabras son: Lo que decis es
injusto; / no lo digdis, que no es justo / que nos quitéis el honor, vv, 986-988, de-
mostrando al mismo tempo valentia y una clara concienda sobre la justicia.
Cuando debarte con el Comendador sobre el honor de los villanos , Cuadrado
le espetard que ellos son cristianos viejos, y que tal vez «otros» sean de origen
judio: A leuno acaso se alaba ! de la cruz que le ponéis, / que no es de sangre tan
limpia, vv.991-993. Lope introduce discretamente el tema de las luchas entre
cristianos viejos y nuevos, que desde la época de los Reyes Catélicos y duranre
todo el Siglo de Oro fueron una constante. Cuadrado ayudard a Juan Rojo a
colocar el escudo de los Reyes en el Ayuntamiento,
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Regidovres de Ciudad Real
Informan a los Reyes (y al espectador) de lo que estd sucediendo en la guerra
que mantienen contra la Orden de Calatrava, En el mensaje de la toma de
Ciudad Real, uno de los regidores narra a los Reyes, tanto el de sus ene-
migos como el de ellos misinos: Z/ famoso don Rodrigo / Téllez Giron, cuyo
esfuerzo / es en valor estremado, | aunque es en la edad tan tierno /../ nos puso
apretado cerco. / Con valor nos prevenimos / a su fuerza resistiendo, / tanto, que
arroyos corvian / de la sangre de los muertos, vv. 667-670, 674-678. El respeto
al «enemigo valiente» es una cuestion de honor de la ¢poca, presente en otros
escritores, cormno Calderdn, o incluso en obras pictéricas, como en Las lanzas

de Veldzquez.

Pueblo de Fuenteovejuna

Labradores, muchacho, masicos
En Fuenteovejuna, Lope de Vega ha descubierto al pueblo como un persona-
je colectivo, siendo uno de los valores de la obra que le ha dado mayor alcance
universal. Los labradores en su conjunto representan la voz del pueblo y
la unidad como base del triunfo. No hay ningtin vecino, sea hombre, mujer
o nifo, que siquiera bajo tortura senale al autor directo de las muertes. Lope
ha ido mostrando a lo largo de la obra, que todo el pueblo es victina de los
abusos de un tirano y que se han levantado contra la autoridad porque ésta no
ha respetado el orden moral que debe constituir la base de una correcta orga-
nizacion social, El pueblo verd reconocidos sus derechos porque han conser-
vado puras sus costumbres, opuestas a la vida corrupra de la ciudad y porque
SOI respetuosos corl la ]e_p' cristiana y con la auroridad del Rt‘._y'.
Al presentar las torturas a un muchacho, Lope recalca el valor de la ino-
cencia ante la opresion. Demuestra la vileza del torturador por un lado v,
por otro, que tdo el pueblo fue torturado y hasta los mds débiles e indefen-
sos, mujeres y ninos, fuertes en la unidad, fueron capaces de no delarar.
Los musicos desempenan una funcién fundamental, al crear los conrra-
puntos entre lirismo y serenidad y los presagios dramdrticos que se desenca-
denan después. Participan en el festejo cuando en el primer acto el pueblo
tribura honores al Comendador, cantando (Sea bien venido / el Comendadore,
! de rendir las tierras, / y matar los hombres, vv, 529-532): contrasta su lealtad
y pureza con el grosero comportamiento del Comendador, que al final de la
fiesta quiere retener a Laurencia y a Pascuala.
Enlos cantos de boda reflejun el comportaimiento depredador del Comendador:
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Al val de Fuenteovejuna /la nina en cabellos baja; / el caballero la sigue / de la
cruz de Calatrava, vv. 1548-1551, y la tuerza irresistible del amor: Aas, como
quien tiene amor / los maves y las montanas / atraviesa feacilmente, vv. 1564-
1566, que se rompe con la brutal entrada del Comendador y la frase senten-
closa de Pascuala: ;Volvidse en luto la boda!, v. 1644,

La evolucion de los musicos en los acontecimientos es paralela a la evolucién
que presenta el pueblu. Si al principio han cantado vivas al Comendador,
cuando el Pl_lt‘.b]O estd ft‘.stt‘.jaudo enla p]aza la muerte del tirano cantardn a los
Reyes Catdlicos: ;Miuchos anos vivan / Isabel y Fernando, /'y mueran los tivanos!,
vv, 2030-2032, 2056-2058.

Jrez
(Curplidor de su deber)

Es enviado por los Reyes a Fuenteovejuna para que haga las averiguaciones
de lo que sucedi6 con la muerte del Comendador. Cumple una doble funcion
en la obra: 1) que quede constancia de que se ha respetado la ley, pues se ha
intentando averiguar el delitvo: A Fuenteovejuna fui / de la suerte que has man-
dado, /'y con especial cuidado |y diligencia asisti. /| Haciendo averiguacion / del
cometido delito, vv. 2361-2366; pero 2) por otro lado, no puede condenarse
al pueblo entero sin pruebas: porgue conformes a una, / con un valeroso pecho,
! en pidiendo quién lo ha hecho, / vesponden: «Fuenteovejunar. / Trescientos he
atormentado / con no pequeio rigor /'y te prometo senor / que mds que esto no he
sacado /.../ Y pues tan mal se acomoda / el poderlo averiguar, / 0 los has de perdo-
nar, / o matar la villa roda, vv. 2369-2376, 2381-2384.

Don Gomez Manrique
[nformante y consejero de los Reyes

(Prudencia — Sabiduria — Obediencia — Eficacia — Dignidad)

Es el sabio consejero que estd siempre presente cuando salen los Reyes.
Sus palabras son escasas pero se deduce que sus consejos son muy aprecia-
dos por los Reyes. Su primera aparicion estd relacionada con la urgencia de
[} l\"iar 4 1 l]]t‘.llS;ijt‘.l'O Clt‘. LOI lﬁ;il 174 d Pt‘dll 21}"le21 4 OTros llOb]t‘.S Cll_lt‘. aPO}"e]l
la defensa de Ciudad Real. La Reina Isabel expresa su plena confianza en él:
Partiendo vos a la empresa, / seguro estd el buen suceso, vv. 721722 Al final
de la obra, aunque ya estd reconquistada Ciudad Real, se asegura de dejar al
conde de Cabra vigilando por si volviera su enemigo, Alfonso de Portugal. El
Rey Fernando le responde: Discrero el acuerdo fue, v. 1934.
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En el acto final intercede ante los Reyes para que perdonen al Maestre. Se
dirige a la Reina, apelando a su instinto maternal (recordando que los errores
g P
del Muestre se deben a su juventud) y a su fama de estratega militar y politica,
] ) & yp

pues sabe la Reina apreciard que es mejor que los nobles rebeldes se sumen
a su causa en lugar de tenerlos como enemigos: Mi fe, seiora, os empeno, /
que, aungue es en edad peqgueno, / es valeroso soldado, vv. 2310-2312. Lope, a
través de su personaje, deju claro que los Reyes cumplen el ideal de los buenos
gobernantes son dementes, saben escuchar buenos consejos y saben rodearse
de los mejores del Reino.

Lsabel I
Reina de Castilla, esposa de Fernando de Aragdn
(Ideal de buen gobierno — Unidora de reinos — Sabe perdonar — Sabe escuchar

v atraer a buenos consejeros)
Junto con el Rey, representa la autoridad y el orden al parar los excesos del
Comendador en Cuidad Real. Sus inrervenciones son breves, con distancia-
miento y solemnidad, como habia expresado Lope en su obra £ Arte Nuevo
de hacer Comedias.
Interviene, discreta, de forma secundaria con su marido, el rey Fernando,
pero Lope también deja constancia de su papel de Reina. Antes de tomar de-
cisiones pide el parecer de su esposo, CoIno L'OI'I't‘.SIJOIlCIt‘. asu papel de mujer,
Pero, inmediatamente emite juicios politicos como corresponde a su papel de
Reina y da érdenes para no perder Ciudad Real, adelantdndose al enemigo:
Y es bien ganar por la mano / antes que el daio veamos; / que si no lo remedia-
maos, /el ser muy cierto estd llano, vv. 639-642. Muestra conocimientos poli-
ticos y militares: ¥ puede el de Portugal, / hallando puerta sequra, / entrar por
Estremadura /'y causarnos mucho mal, vv. 703-706,

Fernando de Aragon

Rey de Aragon, y de Castilla por sumatrimonio con Isabel
(Ideal de buen politico — Une al Reine — Sabe escuchar y perdonar)
Representa la sintesis y figura del buen Rey, segin la concepcion de la mo-
narquia absoluta que los Reyes Catélicos introdujeron en Espana (al igual
que estaba ocurriendo en los demads paises de Europa). Desde esta concepcion
de la monarquia, se defendia un Estado fuerte v unido y para ello tuvieron
q ) YP
que acabar con el poder de la nobleza medieval y revestirse de nuevos poderes.
Entre otros, extendieron la idea de que su mandarto tenfa un origen divino y
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de que su papel era el de ser protectores del pueblo y el de garantizar la ley
y el orden social.

En Fuenteovejuna, Lope de Vega, totalmente de acuerdo con este papel de
la monarquia (al igual que su publico), expone la simbologia divina de la
Monarquia por boca de Esteban: £/ rey solo es senor después del cielo, v. 1702
El espectador entendera que Dios ha perdonado al pueblo de Fuenteovejuna
por haber asesinado al Comendador, a través del Rt‘.y'.

El Rey, juez y protector supremo, encarna la legalidad y el restablecimiento
del orden social tras el mal proceder del Comendador. En la obra queda pa-
tente que Fernando el Catélico, al igual que el juez, condena su asesinaro, pero
concede el perddn a la villa ante la falta de pruebas. En palabras de Esteban:
que reyes hay en Castifla / que nuevas drdenes hacen, / con que desrdenes qui-
tan, vv. 1622-1624, coincidiendo con lo que los historiadores sefalan sobre
que muchas villas que dependian de la Iglesia o de las Ordenes Militares,
preferian estar bajo jurisdiccion Real, porque los sefores feudales fijaban sus
propios tributos y establecian su propia ley, lo que suponia mayor inseguridad
v desproteccion que las villas de realengo.



RESTAURAR LA PALABRA DE LOPE

A Alberro Blecua, con profundo respeto y cariiio,
de todo PROLOPE, por sex, como él es, Maestro y
amigo, en conmemoracion del XXV aniversario de la
pubfﬁcz:cﬁéw de sit Muanual de critica texrual, que nos
ha guiado en nuestros primeros pasos como editores

1. RESTAURAR LOS TEXTOS

El paso del tiempo y las mds variadas dircunstancias envejecen, con el mismo
rigor que a las personas, a las obras de arte. La sélida y esplendorosa fachada de
una catedral, labrada en piedra, puede resquebrajarse sin el necesario cuidado.
Laluminosidad de un cuadro de Francisco de Goya o de Joaquin Sorolla puede
llegar a apagarse. En una gran ciudad una joya de la arquitectura puede quedar
L'Omp]t‘.t;unt‘.l 1T€E €111 lt‘.g]'t‘.L'ida. casiirreconocible, al irse adhiriendo, acumulando,
con el paso de los anos, particulas y mds particulas de contaminacion. Algo
similar, podriarmnos decir, ocurre con las obras literarias. Y es aqui donde debe
acudir el filslogo para restaurar los textos, las palabras, igual que acuden los
restauradores de arte para salvar las grandes obras pictoricas o arquitecténicas,
recuperando colores, brillos, matices. En esta labor estd empenado desde hace
anos el grupo de investigacion PROLOPE, del Departamento de Filologia
Espanola de la Universidad Auténoma de Barcelona, CUyo proyecto es
restaurar los textos dramdricos de Lope de Vega, con el generoso apoyo de
varias instituciones, principalmente la Sociedad Estatal de Conmemoraciones
Culrurales (SECC) y el Ministerio de Educacion y Ciendia,

Paraddjicamente, en el caso de la obra literaria es el afin de disfrurar
de ella, de difundirla y PEI'Pt’Ill;lI'];i. el que acaba por esu‘opezu']a_ Vammos a
explicarlo de una manera muy dara: para disfrutar la obra literaria, para
que llegue desde la mesa del escritor a las manos del lector, es necesario
difundirla ¥, para difundirla, hacer copias. Pues bien, estd demostrado que
en el proceso de copia, de manera casi inevitable, la torpe mano y mente del
hombre introducen algunos errores. Si el copist lee y memoriza una oracion,
una serie de diez palabras de un texto, al trasladarla a su copia put‘.de olvidar
una de ellas, omitirla, desplazarla o cambiarla. Las razones por las que esto
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sucede son muy variadas: desde la limitada capacidad de memoria, hasta el
escaso interés que puedan poner algunos de los implicados en el proceso de
copia pasando por las dificultades que puede presentar el original, Si el propio
Lope de Vega cometia errores al «pasar a limpio» sus propios textos, ;qué
errores 1o cometeria el empleado de una imprenta mal pagado al final de
una jornada de trabajo? Asi se producen los errores. Y esos errores, a medida
que se van copiando los textos, y se realizan copias de copias, y copias de esas
copias, se van multiplicando. Unas palabras desaparecen, otras se cambian
involuntariamente, e incluso a veces se omiten de manera deliberada pasajes
enteros (por censura o por abreviar el wabajo, por ejemplo), hasta el punto de
que el texto puede resultar irreconocible o lamentablemente mutilado. Acaban
por difuminarse las metiforas mds arriesgadas, perderse los neologismos mds
sorprt‘udt‘utt‘s las comparaciones mds bellas. Tarnbién las obras literarias
acaban perdiendo su brillo y color. Por eso, deciamos, de forma contradictoria
es el propio acto de difusién de ura obra literaria el que acaba por estropearla,
corromperla. Y también por eso deciamos que es necesaria la intervencion del
fildlogo para limpiar el texto y devolverle sus palabras originales, del mismo
modo que el restaurador quita de una pintura esa capa de suciedad que nos
impide percibirla con su aspecto primigenio. Esta es la razén por la que se
insiste tanro en la necesidad de leer los cldsicos en lo que llainamos «ediciones
criticas». En las ediciones criticas, como la que aqui se presenta, ha habido
una preocupacion por restaurar la palabra original del aurtor y el texto. Y para
ello se ha seguido un mérodo cientifico, el de la Critica Textual, que nos ha
permitido establecer que esas palabras, y no otras, fueron las que el poeta
queria escribir y las que querfa que quedaran en nuestra memoria.

2. ELMETODO DE LA CRITICA TEXTUAL Y EL OBJETO:
LA EDICION CRITICA

Tal como hemos descrito el proceso de copia en que se introducen los
errores, la solucién pareceria simple: buscar siempre los textos originales,
pues en ellos no habria errores o habria menos. Sin embargo, no es tan
fadl. No siempre disponemos de los textos originales. Sin ir mds lejos, no
disponemos del manuscrito original autégrafo de Lope de Vega en el caso de
Fuenteovejuna, por ejemplo, que nos ha llegado sélo a través de libros impresos
y algtin manuscrito que copiaba de éstos, es decir, de copias con sus inevitables
errores.
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Tras la experiendia de siglos, se ha llegado a depurar una técnica que nos
permite identificar los errores en un texto, saber si esa palubra fue esarita o
no efectivamente por el auror, Y si no fue escrita por €, cudl pudo ser la que
originalmente escribid,

En esta lubor de restauraddn del texro es muy Mportante encontrar copias
de la época (las llamaremos testimonios) asi como conocer cudl era el proceso
y clreunstancias de transmision de la obra literaria. El proceso de transmision
varfa mucho de un género literario a otro, o de una €poca a otra. Es muy
distinto enfrentarse a un texto medieval, del Siglo de Oro u otro del siglo xx1.
Las condiciones mareriales de escritura, copia y difusién son muy distintas, y
comportan distintos tipos de errores y problemas. En el mismo Siglo de Oro,
en los siglos Xv1 y XvII, es muy distinta la transmision de la poesia de la del
teatro o la prosa. Incluso dentro de un mismo género, son muy distintos los
casos de los diferentes autores. Algunos autores despreciaban la imprenta, un
instrumento que invitaba, segtn ellos, a la vulgarizacion de la literatura. Otros
veian en ella importantes posibilidades de difusion de su obra, de adquisicion
de fana e incluso de enriquecimiento. Lope se hace eco de estas cuestiones
precisamente en Fuenteovejuna (vv. 908-919).

3. LAS CIRCUNSTANCIAS DE LA TRANSMISION TEXTUAL.
EL TEATRO EN EL SIGLO XVII

Entre los géneros con unas peu.l]iaridades Ly t‘.spt‘.L'fﬁL'as de transmision y
difusion estd el teatro del siglo xv11, El escritor, el poeta dramarico, escribia el
manuscrito de su propia mano (manuscrito original autografo). Ese manuscrito
tenfa muchisima importancia, no sélo desde un punto de vista literario, sino
induso desde un punto de vista juridico y comerdial.

Una vez escrita la obra, el poeta vendia su manusarito a un direcror
de compania de comediantes (lo que en la época se llamaba un «autor de
comedias») y éste lo guardaba en una caja fuerte. La compania iba recorriendo
distintos lugares con la obra v, alli donde la ponia en escena, era necesaria una
licenda o aprobacion de un censor local para representarla; esa aprobadion se
escribia y firmmaba en el dltimo folio de ese mismo manuscrito. Segurameute
esta circunstancia ha facilitado que muchos manuscritos autégrafos de Lope
hayan sobrevivido hasta nuestros dias y hoy podamos consultarlos en varias
bibliotecas del mundo (muchos de ellos se custodian en la Biblioteca Nacional

de Espana, en Madrid). No es éste el caso de Fieenteovejuna, como ya hemos
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dicho, CUYO MAaNuscrico se perdié; esta obra dramdrica, como la mayoria de las
de Lope, nos ha llegado sélo en libros impresos.

Y es que cuando una obra ya se habia representado enlos teatros o «corrales
de comedias», conocia una segunda fase de difusion con suimpresion. Hay que
pensar que el teatro era un espectdculo de masas, como hoy en dia el cine, y por
eso su difusion y comercializacion, mds alld de su representacion, se concebia
como un negocio atractivo; publicar los textos que se habian representado
podia resultar tan lucrativo como, hoy en dia, tras el estreno en las salas de
cine, comercializar el disco compacto con la banda sonora, el libro con el
guién o el dvd con la pelicula y otros contenidos. No es de extranar, entonces,
que unos libreros vieran una oportunidad de negocio en la publicacion del
teatro de Lope de Vega, el autor dramdtico mds brillante y de mayor éxito
del momento en Espana. Miguel de Cervantes justificaba con chscwp'mcns
estéticas su envidia malsana del éxito de Lope en las tablas, y reconocia, con
todo, que en ese terreno era el autor mds grande del momento,

En 1604 aparece en Zaragoza, por iniciativa de libreros al margen de
Lope, la primera docena de Comedias del famoso poeta Lope de Vega Carpio;
cinco anos mds tarde se publica la Segunda parte de las comedias de Lope de
Vega (1609) y se instaura asi la publicacion de la serie de farres sucesivas que
induyen, cada una, doce comedias, una serie que se prolongard hasta 1647
(Farte veinte y cinco). Los inicios, de todos modos, fueron conflictivos. En
tornoa 1616 Lope decide pleitear contra quienes, ajenos a él, estaban sacando
beneficio de la publicacion de sus comedias. Decia Lope que sus comedias
se imprimian mal, con muchos errores ¢ incluso mezdadas con las de otros
poetas, aunque atribuidas a él.' Adernds, ;u‘gLuneutaba que é| hubia vendido
sus comedias para ser representadas, pero no para ser impresas. El dictamen
de la Justicia, no obstnte, fue contrario a Lope. La sentencia decia algo que
hoy, con el concepto de propiedad intelectual tan arraigado, seria dificilmente
comprensible: esas comedias no eran ya suyas, pues el poeta habia vendido sus
manuscritos a los directores de comnpania; a éstos se los habian L'omprado los

1 Los unpresores usaban enganosanente el nombre de Lope como gancho para vender mids
ejemplares: en una coleccion e Seis comedias de Lope de Vega y otros autores puhluada en 1603
en Lisboa sdlo una era suya, en la Tercera parte de las comedias de Lope de Vega y otros ausores
(Sevilla, 1612), sdlo tres de las doce, y en la Quinera parte (Alcald, 1015), solo una. En la Cuara
parte de las comedias de Lope de Vega (1014) volvian a ser todas de Lope y es posible que éste
ejerciera algun control.
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libreros y por tanto, esas impresiones se habian realizado conforme a la ley.
Pero Lope no se dio por vencido: su estrategia, entonces, fue hacerse de nuevo
con sus manuscritos (a los directores de companias les interesaba mantener
buenas relaciones con el mejor dramaturgo del momento) y, a partir de la
Novena parte (1617) tomo el control de la publicacién de sus comedias, Todo
esto es de gran importancia para asumir en principio la autenticidad de los
textos de las comedias que a partir de ese momento se publicaron. Y no est
de mids recordar que Fuenteovejuna fue publicada en la Docena Parte de las
comedias de Lope de Vega, es decir, ya bajo el control de éste.

4, COMOSETRABAJABAEN LA IMPRENTAY COMO SE ESTABLECE
UN TEXTO

Perdido el manuscrito autégrafo, en el caso de Fuenteovejuna el tnico
camino que le queda al filélogo para restaurar el texto es hacerse con los
mejores testimonios que hayan sobrevivido. Los mejores testimonios serdn
la primera edidén (la que llammameos en latn p?‘iﬂ({’p&). la mds cercana a un
manuscrito autégrafo 0 que se supone aurorizado, y otras ediciones pub]icadas
en vida del autor, por si en alguna de ellas hubiera realizado correcciones el
poeta. Fienteovejuna fue impresa dos veces en vida de Lope, amnbas recogidas,
con otras once comedias, en la ya citada Docena parte de las comedias de Lope
de Vega Carpio, en Madrid, por la Viuda de Alonso Martin, a costa de Alonso
Pérez, mercader de libros, que era quien financiaba la operacion.’

En las liminas | y Il se reproducen las portadas de ambas ediciones. Como
Put‘.de verse, amnbus POl'tadas anundan un mismo ano, 1619. A veces los
impresores trabajaban en régimen de coedicion, y sacaban el mismo libro con
distintas portadas (una edicion con dos emisiones). Por eso es necesario ver si
las diferencias se producen sélo en las portadas, o a lo largo de todo el cuerpo
del libro. En las liminas [II y IV hemos destacado algunas divergencias en el
folio 264 vuelto de A y B. Si se presta atencion, se observardn unas cuantas
diferencias, unas de menor, otras de mayor entidad.” Vistas las diferencias,

2 Se conservan también un par de manuscriws, pero éstos son copias de impresos, de modo
que, a pesar de ser manuscrios, no estin mads cerca del original de Lope, sino ds lejos. Por
eso introducen mas errores y no nos interesan.

3 Obsérvense las diferencias (se han destacado en B): la F cursiva de «Fuente Obéjuna» en
el encabezamiento, asi wino la O maydscula, y el punw en la edicién B frente a la wuna, o
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vy tras comprobar que otras como éstas se producen a lo largo de todo el
cuerpo del libro, podemos llegar a una ficil conclusién: se trata efectivamente
de dos ediciones distintas, ;Por qué? Porque esas diferendias, aunque sear
pequenas implican, en la imprenta manual, que se compusieron por completo
nuevarnente todos los tipos, los moldes, las formas que se usaban para immprimir
de nuevo cada uno de los folios.

Sabemmos ya, pues, que tenermos dos edidones y arnbas son de 1619, Los
escritos que contienen, salvo por esas pequefas y puntuales variantes, son
idénticos: coinciden a plana y renglén, y no hay un colofén que advierta de la
fecha exacta de la impresion de cada una de ellas. Asi pues, ahora deberemos
determinar cudl de las dos ediciones es la primera (princeps) y si es también la
mejor. Asi podremos elegir lo que llamarermos nuestro rexzo base. No obstante,
el wabajo no acaba aqui; no basta con elegir la mejor edidén. En 1971 el
hispanista Victor Dixon senalé que era sumamente importante, para restaurar
bien el texto, para alcanzar «la perfecta edidon de Fuenteovejuna», comparar
no solo ediciones sino incluso ejemplares, todos los ejemplares posibles de las
dos ediciones, puesto que habia observado que en algunos de ellos se habian
introducdido correcdones en lugares donde el resto de ejemplares todavia
llevaba errores.” Esto respondia al sistema de trabajo en la imprenta espanola
en el siglo xviI.

Uno de los mejores y primeros especialistas en la historia del libro impreso
en el Siglo de Oro en Espana, Jaime Moll, llamaba la atencidon sobre como
las dircunstancias materiales y organizacion de wabajo de una imprenta
determinaban los errores que se producian, las correcciones posteriores y
cémo conocer dichas circunstancias Podfa d _p'lldal' al ﬁ]é]ogo a4 restaurar
adecuadamente los textos. Lo que vamos a explicar a continuacién ayudar:i a
entender como el fildlogo puede determinar objetivamente, con un mérodo

mindscula, F en redonda y coma final en la edicion A («Fuense obejumna,»). Se puede apreciar
tanibién el uso de la coma (A) en lugar de los dos punms en el verso adizen: Tudio, [udios
(5). La coma scpamda por espacios en la acoracion en A, o la redonda en la abreviatura de
personaje («Barrs, en 5) o en la segu nda columna la abreviatura con una «r» mas que en A;
weouarder en A se escribe «cobardes en 5; o la coma tras «infinio» en A pdsd d Ser un punto
en B. En este caso, ademds, se puede constatar la presencia de variantes textuales: «el campo
ver florecers A frente a «el canpo ven florecers en B (v. 260) y «dards» en A frente a «dirds»
en B (v. 285).

4 Vicwor Dixon, resena a la edicién de Lopez Estrada en Bulletiie of Hispanic Studies, XLVIII,
1971, p. 356,
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cientifico, qué palabras son las auténticas (las que escribi6 el auror) cuando
hay discrepancias entre las distintas ediciones y ejemplares. Es facil entender
que cuando hay un error palmario o una errata en un ejemplar (por ejemplo
«brazateles») frente a unalectura buena en otro («brazaletes»), habrd que escoger
ésta tltima, Pero ;qué ocurre si hay dos lecturas equipolentes (‘equivalentes’) en
las que podria ser buena cualquiera de las dos? En el verso 444, por ejemplo,
donde A trae «ese» y B, «ester, ;Cudl es la lectura buena? ;O en el verso 493,
donde unos testimonios llevan «corona» y otros «coronador y ambas palabras
funcionan en el contexto? El método que, sobre la base de sus conocimientos
de la imprenta en el Siglo de Oro, propuso Jaime Moll ayuda a decidir en estos
casos sobre bases objetivas,

En una imprenta del siglo xvi1 normalmente se imprimia una gran hoja de
Papt‘.]. un folio, ¥s al tiempo que se iban imprimit‘.udo los folios, un correcror
iba leyendo y revisando el texto de los folios ya impresos. Si el corrector
encontraba un error, se paraba la imprenta, se carnbiaba el tipo o se corregia la
palabra o el verso, y luego se seguia imprimiendo. Luego, acabada la impresion,
todos los folios, fueran malos o buenos, con errores o corregidos, se utilizaban;
ninguno se desechaba. Después, cuando se cosia el libro, se mezclaban unos
con otros.” Por eso hay unos ejemplares que llevan unos errores en un folio,
y en otro folio, en cunbio, presentan lecturas corregidas. Y por eso, concluia
Jaime Moll de acuerdo con Victor Dixon, era necesario comparar (corejar)
el mayor ntimero de ejemplares posible, buscando las divergencias, para
identificar los errores y las correcciones y elegir estas dltimas, El fildlogo
habria de realizar la seleccion (sefectio) de las lecturas mejores y de aquellas que
planteaban dudas, las equipolentes, teniendo en cuenta cudles eran los folios
que habian sido corregidos. En consecuencia, si decidimos que para nuestra
edicion vamos a elegir un ejernplar determinado de la primera edidén, por
ejemnplo, cometeremos un error, porque la decision adecuada es dar un paso
mds y escoger los folios mejores, corregidos, que se encuentren en los distintos
ejemnplares de la primera edicién.

Hemos dicho de la primera edicion porque, normalmente, el modelo

5 Para una explicacion mds precisa del proceso con la descripdion de los folios plegados e
cuarw y los pliegos conjugados, variaciones y errores significativos o no, puede consultarse
directamente el articulo de Jaime Moll «Correcciones en prensa y critica textual: a proposito
de Fuente Ovejunar, Boletin de la Real Acadenmia Espaiola, LXIL 1982, pp. 159-171.
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del que copiaba el impresor en la primera edicién era el manuscrito original
autografo (u otro de gran valor). En cambio, la segunda edicién, por regla
general, se copiaba con la mayor fidelidad posible de la primera: los espacios y
la composicion tipogrdfica ya habian sido calculados e interesaba conservarlos
(asi se ahorraba wabajo); por eso precisumente son tan p;u'ecidas Ay B,y por
eso coinciden «a p]ana y reng]én». La segunda edicién se copiaba con cuidado,
induso se corregian algunos errores de la primera, pero indefectblemente
aparecian los errores tipicos, tan indeseables, del proceso de copia. Por eso es
preferib]e normalmente la primera edicién, a no ser quese pueda atestiguar la
participacion del auror en otra posterior (1o es el caso, por lo que sabemos, en
Fuenteovejuna ni en la Docena paite).

5. EDICIONES, EJEMPLARES Y APARATO CRITICO

Por todo lo que se ha dicho, y para beneficio de investigadores posteriores,
en una edicion critica es importante dejar constancia de las ediciones y los
ejemnplares manejados. Para la edicién que aqui se presenta se han cotejado
exhaustivamente ambas ediciones, A y B, en nueve ejemplares de A y cinco
de B (reproducidos en microfilme o fotografia digital). Varios de ellos no
habian sido considerados hasta ahora. Asimismo se han cotejado varias
ediciones modernas especialmente signiﬁcativas. cuyas lecruras consignamos
sistemdrticamente (las de Lopez Estrada, Marin, Profeti, McGrady y Blecua).®
A los distintos testimonios, antiguos y modernos, les asignaremos las siguientes
siglas:

Az Docena parte de las comedias de Lope de Vega Carpio, impreso por la Viuda
de Alonso Marrtin, a costa del librero Alonso Pérez, Madrid, 1619, Portada del
escudo de la familia Cdrdenas.

De esta edicién A se han cotejado los siguientes ejemplares conservados en las
bibliotecas y con las signaturas topograficas que se indican a continuacion:

6 De Lépez Estrada hemos manejado su primera edicién (1969), para mantener su prioridad
entre los ediores modernos, aunque también consignamos algunas wrrecciones que hizo en
su edicion revisada. De Profeti hemos wrtejado su edicidn de 1981, y de Blecua hemos oprado
directamente por la edicién revisada de 2004 en Alianza Ediorial, aunque en el aspecto
textual hay muy pocos cambios respecto a su edicién de 1981,
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A’: Biblioteca Nacional de Espana, Madrid. Signatura: R 14105.

A% Biblioteca Histérica Marqués de  Valdedillas, Universidad
Complutense de Madrid. Signatura: FOA 242,

A’: Biblioteca Nacional de Espana, Madrid. Signatura: R 24983.

A*: Biblioreca Apostolica Vaticana, Ciudad del Varicano. Signatura:
KKK .19,

A%: Staatsbibliothek, Berlin, Signatura; Xk 3142,

A®: Bibliothéque Nationale de France, Paris. Signatura: Yg. 767.

A”: Biblioteca Nacional de Espana, Madrid.” Signatura: R 25182,

A" Bibliotecu Nacional de Espana, Madrid. Signatura: R 25183,

A”: Biblioteca Nacional de Espana, Madrid. Signatura: R 25127,

B: Docena parte de las comedias de Lope de Vega Carpio, impreso por la Viuda
de Alonso Martin, a costa del librero Alonso Pérez, Madrid, 1619, Portada
con el emblema del Sagirario, Se han cotejado los siguientes ejemplares:

B': Biblioteca Nucional de Espana, Madrid. Signatura: R 13863.

B’ University of Pennsylvania, Rare Book & Manuscript Library.
Signatura: 868V C pr. 12 1619,

B’ Biblioteca de Casrilla-La Mancha, Toledo. Signatura: 1-1953.

B’: Biblioteca Estense, Médena. Signatura: A.56.G-9.

B’: British Library, Londres. Signatura: 11726.k.18.

Tras realizar el cotejo, todas las variantes detectadas quedan consignadas en
el apararo critico, parte esencial de la edicion critica, para que el lector sepa qué
traen los distintos testimonios o cémo ha intervenido el editor; y si no esta de
acuerdo con alguna de las decisiones del editor respecto a algln pasaje, sabrd
qué lectura ofrecian los distintos testimonios. En este sentido, puede decirse
que los filélogos llevamos ventaja respecto a otros restauradores de arte: si un
restaurador se excede en su intervencion puede llegar a «estropears el objeto
restaurado; en el terreno literario no ocurre asi: los testimonios antiguos
(los libros y distintos ejernplares) perviven y ademds sus lecturas originales

7 McGrady, p. 30, describe este ejemplar como «facticio, con partes de la edicion B si es asi
debe referirse a otras secciones de la Dozena pearte, pues no afecta al texto de Fuenteovejuna en
todos y cada uno de los pliegos y folios de esta comedia se comporta como un gjeniplar de A,
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quedardn siempre convenientemente representadas y accesibles al lector en la
edj('ié]l L']'iti('?l.

6. ;:COMO SE LEE EL APARATO CRITICO?

En el aparato critico se consigna en primer lugar el nimero de verso y a
continuadion se ofrece la lectura que es aceprada en nuestro texto seguida de
las siglas de todos los testimonios que coindden con ella.® Separadas por dos
puntos, se van anadiendo, una tras otra, las distintas lecturas seguidas de los
distintos testimonios que las ofrecen. Una entrada como la siguiente:

444 ese A Ldp Mar Pro Ble : este B Gia

significa que en el verso 444 («;Qué mayor que ese desdén?») nuestro texto lee
«ese» con el de la edicion A, asi como con los editores modernos Lopez Estrada
(Ldp), Marin (Mar), Profeti (Pro) y Blecua (Ble), mientras que la edicion By
el editor moderno Mc Grady (Gra) leen «esten.

Como hemos decidido wotejar también numerosos ejemplares de A4 y de
B, cuando haya discrepandias entre los distintos ejemplares de una edicion (si
coinciden, la edicion se designa conjuntamente con su sola sigla), se urtilizardn
las siglas con niimero volado que identifican cada uno de los ejemplares. Asi:

479 codon A'A'AAA® Pro Gra Ble : colon AZA'A°A™ B Lop Mar

debiéndose interpretar que los ejemplares A’A*A°A°A” de A leen «codéy, que
es la lectura que eligen en sus ediciones Profeti, McGrady y Blecua, y los
ejemplares de A que designamos con las siglas A°A°A°A7 leen «coldn», como
la edicion andgua B (cuyos ejemplares, en Furenteovejuna, nunca discrepan),
que es la leccién que aceptan en sus textos Lopez Estrada y Marin. Cuando
se producen variantes en el nombre de un personaje o la atribucion de un
parlamento, se acompana el nimero de verso de la abreviatura Per (1389.7%r)

8 Para nuestra edicion hemos elegido ofrecer un «aparaw critico positivos, que en ©do
momento declara wdas las lecturas de wdos los restimonios. En contadas ocasiones hemos
ofrecido entradas con otra presentacion por resultar mads claras. Existen, no obstante, otros
tipos de aparato critico y otros modos de consignar las variantes.
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v, cuando se presentan en las acotaciones, con la abreviatura Acor y el ndmero
del verso inmediatamenrte anterior (1138 Acat).
En nuestro apararo critico, por dldmo, se consignan en esta ocasion sélo

las variantes textuales, no variantes meramente lingiisticas o erratas.’
7. FILIACION DE LAS EDICIONES

Adlaradas estas cuestiones y tras realizar el cotejo que queda plasinado en
el apararto critico, estamos ya en condiciones de analizar y comentar algunas
variantes que nos ayudardn a decidir cudl es la primera edicion y cudl la
segunda (feliar los testimonios) v, de modo coherente, a elegir las que vamos a
considerar lecturas auténticas, que serdn las que adopremos para nuestro texto
critico. No hace falta decir que en esta labor nos vemos beneficiados por los
avances que han realizado los editores que nos han precedido.

Segiin Donald Mc Grady B deriva de A, aunque lo da por sentado sin
argiiir a favor de ello. Maria Grazia Profeti replanted criticamente el problema
en su edidon de 1978 y lo analizé a fondo; St‘.gL’lu ella el conjunro de variantes
detectadas tras el cotejo era «demasiado pobre para que se pueda excluir
resolutivamente una derivacion B > 4» ' También Alberto Blecua se «inclinaria
por considerar el texto B como copia de A», 0 concretamente de alguno de
los ejemplares de esta edicién, conforme a la costumbre ya mencionada de las
imprentas de la época de urilizar como modelo para la segunda edicion un
ejemnplar de la primera.'" La respuesta mds solida a los cuestonamientos de
Profeti llegaria de la mano de Jaime Moll, cuyas conclusiones han convencido
a todos, incluida la estudiosa italiana en su edicion revisada de 2002,

Hay un verso, el 1490 {«<harto desdichado tui»), que sdlo aparece en la
edicion B. Es un verso que es necesario para la estrofa (una redondilla). Es

9 En las ediciones que habitualmente realiza PROLOPE, que l.\ucdeu interesar a un publico
mas especializado, se consignan en distintos apéndices wdo tipo de variantes. Ademis del
aparato critico de variantes textuales propiamente dichas se elabora un apéndice de variantes
lingtiisticas, otro de erratas, asi wio una Nota onomdstica wn las variantes que se detecran
en wdos los nombres propios y sus abreviaturas a lo largo de roda la comedia.

10 M.G. Profed, ed. dr., p. XLVII.

11 A Blecua, ed. cit, p. 39. Por lo que nosotros hemos podido ver, el ejemplar de A que mas
se acerca a f seria el A% aungue habria que confirmarlo con el cotejo de comedias del resto
de la Dazea parte.
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decir, no es un verso que sobre en B, sino que claramente es un verso que falta
en A. Si la secuencia fuera B > A, se trataria de un verso perdido u omitido en
la seguu ida edicion; si la secuencia es A > B, es un verso anadido en la seguuda
edicion. Se pudo anadir por conjetura (inventado por el impresor) o bien
porque se dispusiera del manuscrito o lo hubiera sefalado el propio poeta tras
percibir el error. Nada podemos asegurar al respecto.”” Independientemente
de su autenticidad, lo cierto es que algo delata que se trata de un verso aiadido
en B.Y es que si venfamos observando que A y B coindiden sistemdrticamente
«a plana y renglén», en el folio 2731, donde aparece el verso en B, acaban
en un verso distinto: en A «Harfalo por reir» (v. 1499) y en B «;cémo se
puede sufrir?» (v. 1498), como consecuencia de haber introducido el verso que
faltaba (véanse las ldminas V y VIJ.

En el folio siguiente A no presenta ninguna Pt‘.L'Ll]i;u'idad. mientras que
B presenta lo que podriamos llamar un ajuste de la composicion. En el folio
273v, B se estuerza por volver a coincidir con 4 «a plana y renglons, pues como
va hemos dicho, resultaba mucho mds comodo para el impresor a la hora de
realizar la reediddn. Y por ello, elimina el espacio después de la acoradodn
y ahi empieza directamente la nueva serie de versos, recuperando el espacio
que habia perdido con la insercion del verso (véanse las ilustraciones). Esta
solucion contra la elegancia en la immpresion, pero a favor de la comodidad del
impresor, s6lo se puede explicar por la secuencia A > B (véanse las liminas VII
y VIII).

Todavia nos qut‘.da una duda; esa correccion, ;110 Puclo realizarse en un
ejemplar hoy perdido de A? Segtin explica ]. Moll, argumento mds definitivo,
es imposible que esta correcion se hubiera realizado en un ejemplar de A hoy
perdido y que luego copiara B, pues cuando se imprimi6 el folio que contenia
la plana L'Orl't‘.spoudieutt‘. al 273v, conforine a los usos en la imprenta manual
espanola, ya se habia immpreso previamente el 273r, por eso, la recuperacién del
verso, y el corrimiento que se produce y recuperacion de la «plana y renglén»
en el 273v, debfa preverse con antelacion, y eso sélo es posible cuando se hace
una nueva edicién, lo que vuelve a apoyar la secuencia A » BY

Hay que destacar que tras realizar el cotejo, como puede observarse en

12 Asise senala en nota al pie en nuestra edicion.
13 Jaime Meoll, 1982, p. 170: «No puede existir un estado con el verso anadido en la primera
edicidn.



RESTAURAR LA PALABRA DE LOPE 01

el aparato critico, en distintos ejemplares de A hay varias correcciones en
distinros folios y pliegos (esto es, lo que llamariamos una edicion con distintos
estados de correccion), Cabe pensar que, por légica, en la primera edicion,
cuando el impresor tenia la presion de pasar el trimite de las aprobaciones,
tasa y licencia, la fe de erratas, etc., se prestara mmayor atencion al texto y
hubiera un mayor empeno del corrector, del que tal vez incluso se podria
presciudir en una reedicion, No hemos enconmrado una sola correcdoén en los
cinco ejemplares de B que hemos cotejado. Esto también sefalaria a A como
la primera edicién y B como la segunda."

Solvenrtadas las dudas respecto a la identificadon de la primera edidén
y decidido por tanto cudl serd nuestro texto base, ;como decidir enwe las
variantes que presentan los distintos ejemnplares de A2

8. EXAMEN Y SELECCION DE LAS VARIANTES

Las variantes que se encuentran en los distintos ejemplares de A resulran
de interés para explicar el proceso de seleccion de las mejores lecturas. Debe
quedar dlaro que estas variantes no enfrentan las ediciones A y B, sino algunos
ejemnplares de A a otros de esa misma edicion y que coinciden con B. De alguno
de esos ejemplares de A que coinciden con B, debi6 copiar légicamente esta
segunda edicion. Examinemos ahora algunas de estas variantes significativas:

479 codon A'AAAPA® Pro Gra Ble : colon A°A’A°A™ B Lap Mar
480 rizo A'A'AAA? Lop Mar Pro Gra Ble - rico AZA’A°A”B

493 corona A'A*A°A®A° Ble - coronado A°A*A°A™ B Lép Mar Pro Gra
542 sus A'A'A°AA? Ble : los sus A°A'AA™B Lop Mar Pro Gra.

14 En este seutido, «la Aidelidad « uno de los estados —dice Moll—, considerando cada cara
del pliego, condiciona las variaciones de la edicidn del Sagirario [5] y su dependencia de
un ejemplar de la edicién del escudo del conde de la Puebla [A], que es, evidentemente, la
primeras (p. 169). Hasta donde nosotros hemos visto, womo ya hemos dicho, el ¢jemplar 47
presenta el estado mds proximo a la edicién 5. Coincidimos con Profeti en considerar mediares
deAo faciliores de B: las lecturas de los versos 18, 260, 285, 750, 776, 1023, 1140, 1549, 1609,
1641, 1875, 2124 Acor, 2332, Solo en dos ocasiones hemos acogido en nuestro texw alguna
leccidn de B frente a A: vv. 634 (que corrige una estructura sintdctica en principio imposible
en A) y el v. 1492, por las razones yu expuestas, aunque sin la garantia de suantenticidad.



De Lopede Vega (arpio. 175

Salenel Maaefire,el Comendador, blores,y Oriuiio,

Com Huye fedor.que noay otro remedio.
Maef.La flagueza del inure lo ha caufado,

y el podervfo cxcrcita enemigo.
Com.Samgreles zuea,y infinitas viday,
Mae. X no fealabaran que en fusdefpojos

pondran nucltro pendon de Calatiaua,

que ahonrar fu empre(s,y los dem.s baftaus,
Com. Tusdelinios, Giren quedan perdidos.
MaeR.Que pucdo hazer fila fortunacicga

aquicn oy leuantd,mafana humilla,

Dentro,
Vitoria por los Reyes de Caflills.
Mae.Ya coronan de luzes lag almenas,
Y lasventanas de lastorresaltas,
entoldan con pendones vitoriofos.
Com. Bien pudicran de (angre que les cuefls,
afe que cs mas :rgediz que no fiefla,
Maei. Yo buejuo a Ualatraua Fernan Gomez,
Com.Y yoaFuenee Quejuna mientrastratas,

o feguir efta parte de tus deudos,

orcduzir latuyasl Rey Catolico.
Mae.Yoredire E" cartaslo que intento, .
Cor,Eltiempo hade enleiartc. Me. A pocosaiios

{ugetosal ngor de (s engaiios.

Balela boda,muflcos,Mengo, Frondofo,  aquienel Comendador.
Lanrencie, Pdfquala Barriido, Barr.Nolo digas por tu vida,

Eflenan, y Alcalde. que efte Barbaro homicida

P1ufl.Vivan muchosadios atodos quitaclhonor.

les defpofados, Men.Que meagotsilen ami

viuan muchosafios. cien (oldados 2quel dia,
Plen.A fe que no os hacoftado fola vna hooda tcm:,d

muchotrabajoel cantar. peroquc e ayan echa t:‘ _
Berr.Supicraslota trobar’ vnamelezina a vo homt res :

mejor que el efti trobados que aunque no dir? fu no:;u. e
Fron.Mcjor entiende de agotes todos faben que eshonrado,

Mengo,quede verfosya. llenade tinta,y de chinas,
Ben.Algunoencl valleetd coTln fe r:cicr :’:;r:n'

rroHazia .
paraque note alborotes, Barr P [ s

LAMINA V: folio 273 recto de la edicion A.






Fuente Oncjuna,

MenNo 8 rifs coH melezinas,
Que aunque es cofa aludable;
Yo me quicro morit lucgo.

Fron,Vayalacopla te rucgo,
ficslacoplarazonable.

Men.Vizan muchosaiosjuntos
los nouios,rucgo a losciclos,
¥ porembidia‘,ni zelos,
niridan,niandenen puntos.
Llcucn aentrambos difuntoes
de puro viuircanfados:
vivan muchor sfios.

Men.Msldiga clciclo el po ets,
que tal coplon arro|o.

Bur. Fue moy preftosMe.Pienfo yo
vna cofadelta feza,
Noaueysvilto vn bufiolero
enclazeyte abrafando,

edazosde mafs echande
alta llenarfe elealdero,
Qu¢ vaosle (algn hinchados,
otros tuertos,y mal hechos,
¥a curdos,y ya dercchos,
afritos,y ya quemados
ucs afsiimagioo yo
vi Poeta componiendo,
Ia materia previniendo,
vc csquicn la mafale dio:
aarrojando verfoa prifla
alesldero del papel,
confisdo en que la miel
cnbnrida burla yrifa,
Mas poniendulo encl pecho;
@ penasay quicn lostome,
tanto,que fole los come
¢l mifmo que los hahecho,

Berr.Dexate yade locuras,
dexalospobios hablar,

Lev.Lasmancd nos daa befar,

{«i.Hija mi mano procuras,

Fidelaatu padre lucgo

LAMINA VIL folio 273 vuelo de la edicidn A.

parati,y para Frondofo.
£& Roxo,a ella,y 2 (uclpofo,
z:-e felade clciclo rucgo,
on fu latga bendicion.
Fri.Losdosalosdeflaechad
dxi Eataiied, y cantad,
pocsque paraen vno fon,
Muf.Al'valde Fuente Oucjunds
la niiia en cabellosbaxa,
el Causllero ls figue
dela Cruz de Calstrava:
Entre las ramas fe ¢fconde;
de vergongofs,y turbads,
gicndo que oo I¢ ha vifto,
Bnnc delante las rames.,
ara § te alcondes nifa gallards,
§ mis fincea!tffeﬂ patedespalife
Accrcofeel Causlicto,
cllaaonfafs,y tarbada
azerquifo célofias’
He Lasintricadasramas,
Mascomo quien ticne amor)
los mares,y las montadias
atrauichla facilmente,
Ia dize tales palabras,
Paraque teafcddes nifa gallards,
qmislinces defleos paredes pafil,

Sale gl Gomendador,Flores,Ortaiio,

¥ Cimbranos,

Com. Eftele 1aboda queds,
Y no {e alboroge nadie,
dui.Noesjuego aqueile feion]
¥y bafla que tu lo mandesy .
qQuicres lugaricomo vienes
contu belicofoalardet
venciftesmas que preguntos -
Fren Mucrto foy,cielos libradmey
ZLeu.Huye poragai Frondofo,
Coa.Ellono,prendelde atalde, :
Ands



Fuente Caeyund.

Birr Havialapsz reye.
Mea.Noayrifa con melezinas,
Que aunqueeseofa falodable,
¥yo me quictd marie lucge
Frou.Vayi la copls te ruego,
fies la copla razonable.
Pen.Y juan machos afios juntes
les novios,Tocga 3 Jesciclos,
¥ por emehidias,ni zelos,
ni tifan,niandgn co punres
Llenen a enteambos d:funtos
de puro viair canfadose
vivan muchesaiios,
Asen.Maldiga el <icla ] Paees,
qne eal coplon arrajo.
po7-Fue muy preftoz Me., Pienlo yo
vioa coledef*a (eea.
No rucys vilto yo buduclero
en elazeyre abealando,
prdazos de malzechando
hail: lenacfe ctealdere,
Que vuosle falen bin-hades,
vtros tucrios,y mal hecbos,
Yiyardes,y yaderechos,
yafuitos,¥y ya quemados:
Pugsafsuimagine yo
vo Pocta companiendo,
13 mazesia previsicndo,
sjue cpqyizn la mala le die:
Vaarrojando vzrfoa prilla
¥ calderg del prpel,
confiado enqueia aucl
enbrird labarla,y nila.
Mas poeniindolo en el p:rbo,
® penasayy atcu los tuiuc,
tanto guc folo Joscome
el mi{mo que ins ha iesbo.
Ear.Dexate ya e locuas,
dexa lvs nnbwoshiblar.
Zaa.Lismanoinoscaabefac,
gad. Hija mi mane proguss,

LAMINA VIII: folio 273 vuelo de la edicidn 5.

Pidelaatdpadroluegs
paty ti,y para Froudalo.
Ef.Roxo,aellayaluelpofa,

ve (el déclciclosucgo,

oo (ularga bendicion,
Fro.Losdesslas dos1aechad.
1ud. Ea taned.y cantad,

pucsque paraen voo (on,

Mufl. Al vaide Fueots Oucjuns,

i3 nlfisen cabello baxa,

el Causllera lafizre

d:laCrag de C slaccauas

Eotre lasramas {e efconde,

de vergnngoda,y tm hada,

fingienda que uole havilto,

pone delante las ramas,

Paza q ec alcondesmae gallarda,

imislinc:s defleos pascdes pafs,
cercede el Cauallero,

ells confula,y tarbada

azerquifo oclofiae
de lasacericadas ramas,
Mas come quientiene smor,
Josmares,y Jaz montanes
atrsuieiTafaciimenta,
ta gize thles palabras:
Para que te afeddes nica gallards,
qmis linces defiem pntd'rt palsa,

Sale el Comtendedar Flores,Orluiiay
> Ctnﬁr:n:,
Com. ERy (¢ la baoa qeeda,
¥ nafe alaorets nadie,
Tud. No es jucgo aquelbe fefior,
¥y baltaqueculo mandes,
QGuicres lugaricomo vicoes
<conen belicalo alaeds?
vencifteimas gae preguntaf
Frux. Muerto f-’-}',ric'.mllbr:d.lll.
ZLiw Huye poraquiTioadofu,
Lo, E(lQ wo,prendelde,atalds,
Jud,
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Uno de los fenémenos tipicos del proceso de copia es la rrivializacion, que
consiste en sustituir una palabra o frase menos comtn, una lectura mds diticil
(fectio di  cilior), por otra mds comun o fadil (lectio facilior). Las variantes que
hemos transcrito son ejemplos de dicho fendmeno. En el verso 479, «el caddn,
labrado en cinras / de ante», la palabra codon es un térinino especia]izado. de
uso poco comun, y por ello es ficil que un cajista de la imprenta, en el acto de
copia, lo sustituyera por el aumentativo de codz, También resulta sorprendente
el uso de #izo en el verso 480 («rizo copeter) que todos los editores han
considerado lalectura auténtica. Y es que rizo admite, ademds de su uso como
sustantivo, el uso como adjetivo (‘rizado mechén, rizadas crines’). Parecido es
el caso de corona, que es también sustantivo utilizado en funcion adjetiva en
una aposicion explicativa:

El morrién, que, corona

COIl b]al 1G58 P]LllllaS. Pal't‘.l.'t‘.

que del color naranjado

aquellos azares vierte. (vv. 493-490)

Todos los editores modernos habian elegido la lectura «coronado», pues
sintdctica y métricaimnente parece mejor; sin t‘.mbargo. Alberro Blecua escoge
«corona» diciendo que hay que considerar que es lectio di cilior y que la
meétrica es correcta si leernos «mor | 1 | 61, Tiene Blecua razén, pues asi
se debe leer la palabra segtin aparece en algunos manuscritos autégl'afos de
Lope." Si tenemos en cuenta que la trivializacion es uno de los errores tipicos
de copia, la seleccion de las mejores lecturas en estos versos seria «codén, «rizo»
v «corona». De la variante «sus» /«los sus» nos ocuparemos inmediatamente.

,:Podemos estar seguros de que esta seleccion de variantes es la correcta?
Recordemos ahora lo que decian Dixon y Moll sobre el cotejo de multiples
ejemplares y sobre el sistema de trabajo en laimprenta: cémo se iban corrigiendo
los errores en algunos folios y pliegos, y la atencidon que se debia prestar a
éstos. Pues bien, todas las lecturas que Alberto Blecua, aplicando la logica y el

15 Algunas palabras permirtian este ripo de licendias, la separacion de un dl[.\[ougo. o la union
de un hiato, y sabemos cuiles son esas palabras y las licencias permitidas (sinalefa, dialefa,
diéresis, etc.) a través del estudio de los manuscritos aut{)gmﬁ)s. Por eso sabemos que para
Lope morsidi es palabra trisilaba (véase W. Poesse, 1949).
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conocimiento de los procesos de copia y error, escoge como correctas en los
versos comentados se encuentran, efectivarnente, en un mismo folio o pliego
corregido, el que llevan los ejenplares A'/A*A°A%A”, ;Y c6mo sabemos que el
pliego corregido es ése, y no el que llevan A°4°4°A72 Porque es precisamente en
ese pliego o folio donde enconrtramos también lu correccion de una errata que
va hemos mencionado: el folio que se incluye en los ejemplares ACACACA leia
«brazateles», errata que fue corregida en el pliego de los ejemplares A’ A*A°AA?,
que leen en el v. 472 «brazaletes». Esto nos ayuda a identificarlo como el
pliego corregido, y el método de estudio propuesto por Jaime Moll sanciona
las lecciones que Alberro Blecua selecciond como mejores y aurénricas. Hay
que considerar que, en principio, serfa incongruente escoger como lecciones
mejores para unos versos las que lleva un pliego corregido y las que lleva un
pliego sin corregir para otros versos.'® En esto se advierrte el acierto de Alberto
Blecua al realizar su seleccion (selectio) de las variantes, pues ha escogido
congruenternente siempre las que aparecen en el folio corregido. Induso en
el v. 542, donde la lectura «trae los sus pendones» de B con A°A’A°’A” podria
parecer mds arcaica, y mds acorde con el tono de la cancion donde se inserrta.
Ademds, la métrica parecerfa requerirla (el romancillo impone seis silabas). Sin
embargo, como anota Blecua, la variante debe ser considerada equipolente, y
ademnds, la mérrica se salva si contamos «tra

e» comno bisilabo, sin sinéresis, De
hecho, apunta Blecua muy oportunamente, Lope escribe en sus manuscritos
autgrafos muchas veces este verbo con A, «trahe», justo para senalar que
debian conrarse las silabas separadamente.'”

Asi es como el fildlogo restaura los textos.

16 Véase lo que dice Moll, 1982, p. 165: «No es posible preferir la lectura de una colunima
[los ejemplares corregidos] en un caso, y de otra [orros ejemplares] en otro, segun criterios
subjetivoss. M. G. Proferi, 2002, p. 53, argumenta, en cambio, muy sélidamenre conrra
Moll defeudiendo lo que, mds que «writerios subjetivos» serfa el juicio del editor, que no debe
someterse a aplicaciones mecanicas del mérodo de Moll.

17 Asi lo confirma el estudio de Poesse, 1949, sobre la recra pronundiacion de las palabras,
Proferi, 2002, p. 53, frente a Blecua, y consecuentemente con su defensa del juicio del editor
frente a una aplicacion mecinica del méwedo propuesto por Moll, se siente legitimada para
oprar por la lectura «los suss en el v. 542, que wounsidera di cilion,
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9. NUESTRA EDICION

Por todo lo didcho, parece légico que nuestro texto base sea la edicion A;
dentro de ésta, escogeremos las lecturas de los distintos ejemplares y estados
corregidos de A sobre la base del método propuesto por Jaime Moll.'® De
modo excepcional hemos aceptado un par de correcciones de B: la estructura
sintdetcaenel v, 776 y laintegracion del verso pt‘.rd.iclo 1492, Hemos wanscrito
modernizando las gl'aﬁas para fadilitar la lectura, pero tarmbién l't‘.spt‘.taudo
las peculiaridades fonéticas de la lengua del Siglo de Oro (¢fero, satisfacion,
escuio. .. ), de modo que se pueda percibir la variadion diacrénica.

Hemos procurado ofrecer una anotacion breve y funcional, y hemos
remitido alli donde parecia oportuno a la Guia diddctica que puede leerse
tatnbién a manera de pré]ogo.

18 Ademds de las lecturas y versos ya comentados, el méwdo aqui explicado nos ha servido
para elegir las variantes que presentaban los vv. 1832, 1970, 1971 y 1972, En esta ocasion
la correccién que nos sirve para idenrificar los ¢jemplares que llevan el estade corregido
(AAPATAPAAA, frente a A°A7) es la lectura del verso 1850, dond e «interrompens es L leccion
correctasin duda, pues es @i cilior y se halla en posicidn de rima con «rompen». También se
han elegido coherentemente las variantes que presentaban los versos 1519 y 2299 (con errores
et el estado representado por el ejenplar A7),
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COMEDIA FAMOSA
DE
FUENTEOVEJUNA

Hablan en ella las personas siguientes

Fernan Gémez
Ortuno
Flores
El inaestre de Calatrava
Pascuala
Laurendia
Mengo
Barrildo
Frondoso
Juan Rojo
Esteban, Alonso, alcaldes
Rey don Fernando
Reina dofia [sabel
Don Manrique
Un regidor
[Regidor 2, llamado Cuadrado]
Cimbranos, soldado
JHL'i] 1Td, ]21bl'21d0r21
Un muchacho
Algunos labradores
Un juez pesquisidor
La musica
[Lt‘.Ol lt‘.]O. ]i(.'t"-l l(.'iildo PO]I -S;L];Ul]allt‘a]
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Salen el Comendador, Floves y Ortuno criados

COMENDADOR  ;Sabe el Maestre' que estoy

en la villa??

FLORES Ya lo sabe.
ORTUNO Estd, con la edad, mds grave,?
CoMENDADOR ;Y sabe también que soy
Fernan Gémez de Guzimndan? 5
FLORES Es muchacho, no re asombre,

ComeNDADOR  Cuando no sepa mi nombre,’
;no le sobra el que me dan
de Comendador Mayor?®
ORTUNO No falta quien le aconseje 10
que de ser cortés se aleje,
CoMENDADOR  {Conquistard poco amor!
Es llave la cortesia
para abrir la voluntad
}"u Piu'il ]21 t‘.llt‘.Jl]iSl'aCl. 1‘)
la necia descorresia.
ORTUNO Si supiese un descortés
¢6mo lo aborrecen todos
y querrian de mil modos

1 Maestre era el cargo més alwo de una orden militar.

2 Debe referirse a la villa de Almagro, donde se sitnaba el convenw y palacio de la Orden de
Calatravay el inicio de lu acddn.

3 grave: ‘circunspecto’.

4 Ferndne Gomez de Guamdi: personaje historico mencionado en las cronicas histéricas en que
se basé Lope de Vega para estacbra (- Guia diddcrica).

5 Y si no supiera mi nombre’.

6 Comendader Mayor era el segundo cargo mids imporrtante de una orden milirar,

7 abrir la voluntad: ‘ganarse el afecto’.
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poner laboca a sus pies,* 20
antes que serlo ninguno,
se dejarfa morir,
Frores iQué cansado es de sufrir”
jQué dspero y qué imporruno!
Llaman la descortesia 25
«necedad» en los iguales,
porque es entre desiguales
linaje de tirania.'
Aqui no te toca nada,
que un muchacho atin no ha llegado 30
a saber qué es ser anado."
CoMENDADOR La Ob]igatiéu de la t‘.spada.
que le ciné el mismo dia
que la aruz de Calatrava®

le cubrid el pecho, bastaba 35
]_);1]';1 lel'ellder L'O]'tesiil.

FrLores Sire han puesto mal con él,
presto le conoceris.

ORTUNO Vuélvete, si en duda estis.

CoMENDADOR ~ Quiero ver lo que hay en él. 40

Sale el Maestre de Calatrava y acompanamiento

MAESTRE Perdonad, por vida mia,
Fernin Gémez de Guzman,
que agora nueva e dan

8 Entiéndase ‘la boca del descoreés a sus pies’, es decir, "hacerle dano’ o “afrentarle’.

9 5 Qué pesado es soporrtarlo!’,

10 Es decir, si el superior es descortés con un subdiw, es peor que necio, casi un tirano.

11 Flores awunseja al Comendador uo ofenderse, pues el Maestre es muy joveu y 1o sabe adn
hacerse amar y respetar por sus inferiores.

12 Elingreso en la orden (al cenir su espada y ludir su cruz en el pecho) abliga a sus miembros
a mantener un CoMporamiento co reés. Cada orden tenia una cruz distintiva; la de Calatrava
era de color rojo (se alude a ello en vv. 131-137).

13 agorz: forma antigua de “ahora’s sreva: noticia
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que en la villa estdis.
COMENDADOR Tenia
muy justa queja de vos, 45
que el amor y la crfanza
me daban mdas conflanza,
por ser, cual somos los dos,
vos Muestre en Calatrava,
yo vuestro Cormendador 50
y muy vuestro servidor.
MAESTRE Seguro,” Fernando, estaba
de vuestra buena venida.
Quiero volveros a dar
los brazos.
COMENDADOR Debéisme honrar,

|
A

que he puesto por vos la vida
entre diferencias rantas
hasta suplir vuestra edad
el Ponrtifice
MAESTRE Es verdad.
Y por las senules santas G0
que a los dos cruzan el pecho,
que os lo pago en estimaros
\-' COINO 4 ll]i Padl't‘. ]'lOl 1rdaros,
CoMENDADOR  De vos estoy satisfecho.
MAESTRE ;Qué hay de guerra por alla? 65
ComENDADOR  Estad atento, y sabréis
la obligacién que tenéis,
MAESTRE Decid, que ya lo estoy, ya.
ComeNDADOR  Gran Maestre, don Rodrigo

14 el amiory fa crianza: “el afectoy la cortesia, el respew’. La diéresis indicaque debe separarse
el dipwougo: ori | an | za {(wmo en los versos 159: «criadoss 194: «fiadasy 273: «ffarses, y
OLros).

15 S{'_’(xu'o: “ajeno, di‘sl.\rc‘\fmldo‘.

16 ‘pues he arr'wsgado por vos la vida en tantos conflicios hasta que el Papa os permitio

Girdn accedid al maestrazgo a los ocho anos.
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Téllez Girén, que a tan alto 70
lugar os trajo el valor

de aquel vuestro padre claro,””

que, de ocho afos, en vos

renundo su maestrazgo,

]
N

que después por mds seguro
jl.ll'al'ou \-' COl lﬁl'lllal'ou

reyes y comendadores,
dando el Pontifice santo,
Pio Segundo, sus bulas,

y después las suyas Paulo, 80
para que don Juan Pacheco,

Gran Maestre de -Szuu’iago.

fuese vuestro coadjutor;“‘

ya que es muerto, y que os han dado

el gobierno sélo a vos 85
aunque de tan pocos anos—

advertid que es honra vuestra

seguir en aqueste caso

la parte de vuestros deudos:*

porque, muerto Enrique Cuarto, 90
quieren que al rey don Alonso

de Portugal, que ha heredado

por su mujer a Castilla,

obedezcan sus vasallos

que aunque pretende lo mismo 95

17 claro: “ilustre, 'ms'lgu‘c\.

18 Rodrigo Téllez Girdn recibe siendo nifo el maestrazgo al renunciar su padre, Ped ro Girdn,
e 1404, Para ser efectiva la renundia del l.‘dd rey el nombramiento del hijo fueron necesarias
las aprobaciones (balas) de los papas Pio IT y Paulo 11, que nombrd a don Juan Pacheco, Duque
de Escalona, tutor de su sobrino Rodrigo desde entonces hasta 1474 (— Guia diddcrica).

19 “romar el misme parrido que tus faniliares’, es decir, oponerse a los Reyes Cardlicos, como
se explica a continuacién; agueste es forma arcaica de ‘este’.

20 La sucesion de Eurique IV de Casrilla fue wonflicriva. Se dlsl.\u[drou el trono el rey don
Alenso de Porrugal , casade con Juana «la Beltraneja» (hija de Enrique IV) y Fernando de
Aragon, casado con Isabel (hermanastra del misma). En 1475 Alonso invade Castilla, al ano
siguiente es derrotado en la Batalla de Toro y la guerra termina en 1479 (—Guia diddctica).
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por Isabel don Fernando,

gran principe de Aragon,

no con derecho tan claro

a vuestros deudos,”" que, en fin,

no presumen que hay engano 100
en la sucesion de Juana,

a quien vuestro primo hermano

tiene agora en su poder.

Y asi, vengo a aconsejaros

que juntéis los caballeros 105
de Calatrava en Almagro,

y d Ciudad Real toméis,

que divide como paso

a Andalucia y Castilla,

para mirarlos a entrambos 110
Poca gente es menester,

porque tiene por soldados

solarmenre sus vecinos

y algunos pocos hidalgos,

que defienden a [sabel 115
v llaman rey a Fernando.

Serd bien que deis asombro,

Roclrigo. aunque nino,” a Cuantos

dicen que es grande esa cruz

para vuestros hombros Hacos 120
Mirad los condes de Uruena,

de quien venis,’” que mostrando

21 ‘las pretensiones de Fernando no son tan legitimas para vuestros familiares’.

22 Los [.\dr[ld.{r'los de Isabel y Fernando cuestionaban que Juana fuera efectivainente hija
de Enrique IV apodado «el Imporentes; ella era apodada «la Belrranejas insinnande que en
realidad era hija del cortesano Beltran de la Cueva.

23 vuestro primo hermano alude a Diego Loper Pacheco, IT Marqués de Villena, defensor de
los derechos sucesorios de Juana.

24 mivar en el sentido de ‘vigilar, controlar” ambos reinos.

25 wie: ‘joven’; uso medieval, sin sentido despectivo.

206 eruz con doble sentido, ‘cruz de Calatrava’ y “una gran carga.

27 guien tiene sentido plural, se refiere a los condes de Urnena, lingje de don Rodrigo.
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os estin desde la Fama
los laureles que ganaron;
los marqueses de Villena,* 125
y otros capitanes, tantos,
que las alas de la Fama®
apenas pueden llevarlos.
SaL"dCl €54 b]al (o t‘.SPaCla.
que habéis de hacer, peleando, 130
tan roja como la cruz,
porque no podré llamaros
Maestre de la cruz roja
que tenéis al pecho, en tanro
que tenéis blanca la espada; 135
que una al pecho y otra al lado,
entrambas han de ser rojas,
y vos, Girén soberano,
capd del tt‘.mplo inmorral®
de vuestros claros pasados. 140
MAESTRE Ferndan Gomez, estad cierto
que en esta parL'ia]idad.-"
porque veo que es verdad,
con mis deudos me concierto,
Y si importa, como paso, 145
a Ciudad Real mi intento,*
veréis que como violento
rayo sus muros abraso.
No porque es muerto i tio
piensen de mis pocos anos 150

28 Marqueses de Villewna: el tio de don Rodrigo, Juan Pacheco, T Marqués de Villena, y el
sucesor de éste arriba aludido (v. 102), don Diego.

29 La Fama era representada iconogrificamente como una dama alada que weaba una
trompeta.

30 Girdiz juega también wun firdn, ‘wozo msgddo de tela' y cepa, Que asiniisnio alude a don
Rodrige come protector de la fama de sus antepasados.

31 parcialidad: “faccion, bando’,

32°Y sise opone Ciudad Real 4 1mis propdsitos, wwmo lugar estratégico que es....
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los propios y los estranos®

que murié con él mi brio.
Sacaré la blanca espada

para que quede su luz

de la color® de la cruz, 1

)
N

de roja sangre banada.
Vos, a donde residis,®
stenéis algunos soldados?
CoMENDADOR  Pocos, pero mis criados,*
que si dellos os servis, 160
peleardn como leones.
Ya veis que en Fuenteovejuna
hay gente humilde, y alguna
no ensenada en escuadrones,
sino en cunpos y labranzas, 165
MAESTRE SAl residis?
COMENDADOR Alli
de mi encomienda escogi
casa entre aquestas mudanzas.*
MAESTRE Vuestra gente se registre,
que no quedard vasallo.» 170
Hoy me veréis a caballo

33 Lalengua del Sigle de Oro vacilaba al representar graficamente algunes sonidos y grupos
comsondnticos culws. Unas veces simplificaba segin la pronundiacién y orras respetaba el
origen etimolbgico de las palabras: «efewor (v. 40), «decienden» (v. 255), «ignorantes (v. 297},

«satisfacions (v. 440), «esperienciar (v. 442}, «exceson (v. 719), «accidentes (v. 1098), «d esinios»
(v, 1458), ssolenementer (v, 2270), etc.

34 La palabra color era femenino en la época, como hoy en varias lenguas romances.

35 a donde: "en donde.

36 Pocos, pero coma criados mios, muy fieles”.

37 dellos: "de ellos. La contraccidn de preposiciones y pronombres o articulos es uno de los
rasgos de la lengua del Siglo de Oro (orros casos en v. 1806: «destay; vv. 328 y 602: «esomrofas;
v. 1182: «désten, etc.).

38 Es decir, “ahi he sitnado la casa o sede de i encomnienda’; nindaiezas: ‘rienpos inestables’.
La encomienda era una concesion y dignidad que se otorgaba a algunos caballeros, consistente
en determinadas propiedades, territorios y rentas.

39 ‘nadie quedard sin ir a luchar a Ciudad Real’.
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poner la lanza en el ristre ™

Vanse y salen Pascuala y Laurencia

LAURENCIA iMas que nunca acd volvieral®
Pascuara Pues a la he® que pensé
que cuando te lo concé 175
mids pesadurnbre te diera.
LAUuRENCIA iPlega* al cielo que jamds
le vea en Fut‘.utt‘.ovt‘.jlu 1!
Pascuara Yo, Laurencia, he visto alguna
tan brava, y pienso que mds, 180
y tenia el corazoén
brando® como una manteca.
LAURENCIA Pues ;hay endina tan seca
como esta mi condicién?®
Pascuara iAnda ya! Que nadie diga: 185
«desta agua no beberé».
LAURENCIA iVoro al sol que lo diré,
aunque el mundo me desdiga!
;A qué efeto’” fuera bueno
querer a Fernando yo? 190
;Casdramme con €I?
Pascuara No.
LAURENCIA Lut‘.go la infamia condeno

40 ristre: pieza metdlica donde se apoya la lanza verticalmente.

41 El tablado ha quedado vacio (Varese y safere...) v debe entenderse que la accidu se traslada
ahora a Fuenrteovejuna.

42 'Ojald nunca hubiera vuelw’,

43 a la be: 'a fe mia’y la sustitucién de £ inicial por A- aspirada, es uno de los rasgos de
habla ristica con que se caracteriza a los labradores (como en vv. 220: «huegos; 600 y 609:
«hueras).

44 Plega: "Plazca, guste’,

45 brajedo: ‘blando’ (lasustitucion /> » es también rasgo de habla rastica).,

1O condicidn: ‘caricrer’.

47 A gué efeto: A qué efecto, con qué propdsito.

48 Por tanto me niego a aceprar esa deshonra, es decir, lus relaciones wun el Comendador
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iCudntas mozas en la villa,
del Comendador fiadas,
dl ldil]l }"21 des(.'il]'db]'iid'ds: 196
Pascuara Tendré yo por maravilla
que te escapes de su mano,
LAURENCIA Pues en vano es lo que ves,
porque ha que me sigue un mes®,
y todo, Pascuala, en vano. 200
Aquel Flores, su alcahuere,
y Ortuno, aquel socarrén,
me mostraron un jubdn,
UL SAITd ¥ Ul L'O]Jt‘.lft‘..i”
Dijéromnie tantas cosas 205
de Fernando, su senor,
que e pusieron temor;
mas no serdn poderosas
IJEU'H COneraswar I]]i I.)t".L']-IO.':‘I
PascuarLa ;Dénde te hablaron?
LAURENCIA Alla 210
en el arroyo, y habra”
seis dias,

PascuarLa Y yo sospecho
que te han de engafar, Laurencia,
LAURENCIA ;A mi?
Pascuara iQue no, sino al cura!®
LAURENCIA Soy, aunque polla, muy dura 215

YO para su reverencia,™

fuera del matrimonio.

I

9 “hace un mes que me sigue’.
S0 wun jubin, wia sarta y wit copete: ‘un chaleco, un wllar y un adornoe de pelo postizo’.

vl

1 ‘paravencer mivoluntad’.
32 habra: “hard’.

53 "aquicn, sino a ri’; es una frase coloquial, con sentido irdnico o burlesco.

S

54 polla en doble sentide: nina, joven’, pero también ‘carne de pollo’, demasiade dura (por su
fuerte cardcrer) para el Comendador, al que se alude irdnicamente con el trato de reverencia.
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Pardiez, mds precio* poner,
Pascuala, de madrugada,
un pedazo de lunada
al huego para comer, 220
COI1 Tanto Z;l];lull’éll
de una rosca que yo amaso,
\-' ]'lLll't’dl' i Il]i lll'dcll't‘. I vaso
del pt‘.gado L'zmgi]éu;-“*
v mds precio al mediodia 225
ver la vaca entre las coles,
haciendo mil caracoles
COIl ESPLII]]OSH armor liEi;i_
Y CONCErTr, si el camino
me ha llegado a causar pena, 230
Casar s bt‘.l't‘.l I.j CIld
Con Ofro tnto rocino;
y despllés un Pasamrde.
mientras la cena se alina,
de una cuerda de mi vina®™ 235
(que Dios de pedrisco guarde);
y cenar un salpicén
Con su aceire y su pimienta,”
\-' il'lllt‘. N ]21 CAalld COntenta,
y al «inducas tentacion» 240
rezalle mis devociones
que cuantas raposerias,
con su amor y sus porfias,

55 precio: e SLISE\{‘.

50 leneadea: “jamon, para cerdo’; zalacardn: al parecer, ‘trozo grande’; pegado cangildn: jarra de
agua impermeabilizada.

57 Es decir, prefiere comer un espumoso coddo de vaca won verdura.

S8 pasatarde... de wita cuerda de mi vita: ‘merienda de un racimo de uvas’.

59 El _-zzflp.;'ajfs es un plao de carne desinenuzada y alinada.

00 Deducas tentacidie: deformacion rastica de Ez wee wos indicas i tentationem, palabras finales
del Padre szuestro en lating rezalle: “rezarle’, con asimilacidn propia de la lengua literaria del
Siglo de Oro {otros casos en vv. 1072: «visitallar; 1214: «guardallas).
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tienen estos bellacones,”
porque todo su cuidado® 245
después de darnos disgusto,
es anochecer con gusto™
\,- dInanecer con t‘.]lﬁldo.
PascuarLa Tienes, Laurencia, razdn,
que, en dejando de querer, 250
mds ingratos suelen ser
que al villano el gorrién.
En el invierno, que el frio
tiene los campos helados,
decienden de los rejados, 25
diciéndole «tio, tio»,

N

hasta llegar a comer
las migajas de la mesa;
mas luego® que el frio cesa,
y el CaInpo ven florecer, 260
1o b'dja.ll C“L'it‘.l lCIO ”t]’OD-
del beneficio olvidados,
mas saltando en los tejado
dicen: «judio, judios
Pues tales los hombres son: 265
L'Llillldo 1108 ]-l.a“. IIEI1ESTer,
somos su vida, su ser,
su Zl]]]]il. su L'O]'le(’)]l;

01 Recuérdese el inicio de este fmgu:cu[o comparative (v. 217): Laurencia aprecia mds wodas
las tipicas comidas campestres que ha mencionado que las raposerias (‘astucias, enganos’) y
lporﬁ'm ("iusistencias’) winorosas de jovenes bellacones como el Comendador.

62 todo su cuidado: su dnica preocupacidn, su solo inrerés.

63 gusto alude aqui al acto sexual.

64 fuega: ‘en cuanto, nnediatamente” (es el significado habitual en la época).

65 Los gorriones, interesados, llaman al villano diciéndole afectuosamente tfo, tie (por
homofonia con «pio, pios), pere luego, desagradecidos, lo insultan (judio, judie). La
comparacién del comportamientoe del gorrién con el de los desagradecidos amantes es muy
oportuna, pues esta ave es simbolo de lujuria; comzer (v. 257) también podr[a tener sentido
eroriun.
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pero pasadas las ascuas,®
las tias somos judias, 270
y en vez de llammarnos tas,
anda el nombre de las Pascuas.
LAURENCIA No fiarse de ninguno.
Pascuara Lo mismo digo, Laurencia.

Salen Mengo y Barrildo y Frondoso

FronDOSO En aquesta diferencia®™ 275
andas, Barrildo, importuno.
BARRILDO A'lo menos aqui estd
quien nos dird lo mads cierto,
MENGO Pues hagamos un concierto™
antes que lleguéis alld, 280
y es que si juzgan por mi,™
e dé L'Zldil L‘Llil] ]'d ]Jl't‘.l ldil.
precio™ de aquesta contienda,
BaRRILDO Desde aqui digo que si.
Mas si pierdes, ;qué dards? 285
MEeNnco Daré mi rabel de boj,”
que vale mds que una troj”™
porque yo le estimo en mds,
BARRILDO ;Soy contento!
FroNDOSO Pues lleguemos.
iDios os guarde, hermosas damas! 290
LAURENCIA ;Damas, Frondoso, nos llamas?

66 Entiéndase ascuas con doble sentido: ‘incertidumbre’ y ‘apetito sexual’.

07 e nowibrve de las Pascuas: ‘el insulto), es frase hecha; se insult a las mnjeres como u los
judios, del mismo modo que se solia hacer en la celebracion dela Pascua.

68 diferencia: “disputa, contienda’.

09 cancierte: ‘acuerdo’.

70 juzgan por mi: “sentencian, deciden a mi favor’.

71 precio ‘lareuzlo‘.

72 »abel: instrumento musical pasworil de tres cuerdas que se hacen sonar con un arco; boj:
un tipo de madera.

73 troj: ‘granero’.
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FroNDOSO Andar al uso™ queremos:

al bachiller, licendado;

al ciego, tuerro; al bisojo,”

bizco; resentido al cojo, 295

y buen hombre al descuidado.
Al ignorante, sesudo;

al mal ga]:iu. Soldadt‘.sca;"*

a la boca grande, fresca,

v al ojo pequeno, agudo. 300
Al pleitista, diligente;

gracioso al entremetido;

al hablador, entendido,

y al insufrible, valienrte.

N

Al cobarde, parapoco;™ 30
al atrevido, bizarro;™
companero al que es un jarro,”
y desenfadado al loco.
Gravedad al desconrenro;
a la calva, auroridad; 310
CIOI lilirt‘. d ]Ei llt‘.L't‘.diid.
v al pie grande, buen cimiento.
Al buboso, resfriado;*
comedido al arrogante;

[N
—
N

al ingenioso, constante;

74 al wse: "a la moda. El fragmento que aqui inicia sigue un tdpico en que se satiriza la
hipocresia, eufemisios, y manipuladiones del lenguaje, asi como la inversion y confusidu de
valores de la corte, frente a los mds aurénticos de la aldea. Cultivaron este tépico también, por
ejemplo, Erasino y Fray Antonio de Guevara en el siglo xvi (en su watado Menosprecio de corze
y alabaizza de aldea) o Quevedo en el siglo xvrir

75 bisojo: “estribico’.

76 El desalino y la deswortesia se disculpan por el presunwo eerdicio de las armas
(soldadesca).

77 parapoco: persona de wrw ingenio o apocada,

78 ‘al osado, valiente’.

79 jarro: ‘necio, groscro‘.

80 Las bubas o granos de la sifilis se hacian pasar por sinomas de resfriado.
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al corcovado,* cargado.

Esto llamaros imirto,
damas®, sin pasar de aqui,
porque fuera hablar asi
proceder en infiniro.

LAURENCIA Alld en la ciudad, Frondoso,
lldimase por cortesia
de esa suerte; y a fe mia,
que hay otro mds riguroso

y peor vocabulario
en las lenguas descorteses,

FronDOSO Querria que lo dijeses.
LAURENCIA Es todo a esotro contrario:

al hombre grave, enfadoso;
venturoso al clescompuesto;"-‘
melancoélico al compuesto*

v al que reprehende, odioso.

Importuno al que aconseja;
al liberal, moscarel;®
al justidero, critel,

v al que es piadoso, madeja.*

Al que es constanre, villano;
al que es cortés, lisonjero;
hipécrita al limosnero,

y Pl't‘.tt‘.udieute al cristiano,

Al justo mérito, dicha;

a la verdad, imprudeucia;
cobardia a la paciencia,
v culpa a lo que es desdicha.

Nedia a la mujer honesta;

81 corcovade: “jorobado’.

82 Tal vez deba entenderse estw imito, al llamaros damas’.
83 descompuesto: “desventurado, desgraciado, depuesto’.
84 compuesto: ‘mesurado, circunspecto’

85 ‘generoso al despilfarrador o manirrow’,

86 madeja: flojo, pusilinime.

320

330

335

340
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mal hecha a la hermosa y casra,
y d la honrada... Pero ;bastaf.
que esto basta por respuesta,

MEenco iDigo que eres el dimuno!*”
BARRILDO iSoncas que lo dice mal!® 350
MEeNGO Apostaré que la sal
la echd el cura con el puno,®
LAURENCIA ;Qué contienda os ha traido,
si no es que mal lo entendi?
FroNDOSO Oye, por t vida.
LAURENCIA Di. 355
FroNDOSO Préstame, Laurencia, oido.
LAURENCIA Como prestado, y aun dado,
desde agora os doy el mio.
FroNDOSsO En tu disarecién™ confio,
LAURENCIA ;Qué es lo que habéis apostado? 360
FroNDOSO Yo y Barrildo contra Meugo.
LAURENCIA ;Qué dice Mengo?
BarrILDO Una cosa

que, siendo derta y forzosa,
la niega.

Menco A ut‘.g;u']a vengo,
porque yo s€ que es verdad.” 365
LAURENCIA ;Qué dice?
BARRILDO Q_Lle 110 ha_@; arnor,”
LAURENCIA Generalmente, es rigor.”
BARRILDO Es rigor y es necedad.

Sin amor no se pudjera

87 dimuizo: "demonio’, en la forma propia del sayagués o habla rastica.

88 Soncas: es una expresion rostica de énfasis, ‘en verdad, ciertamente’

89 Juego con el doble seutido de saf (tambiéu “gracia, agudeza’) y la alusidn a la ceremonia
del bautizo.

90 diserecidn: “sabiduria, inteligencia

91 ‘Vengo a negarlo, porque es verdad lo que yo digo’.

92 hay: ‘existe’; asi también en los siguientes versos.

93 ‘Afirmrarlo asi, en general, es excesivol
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ni aun el mundo conservar,* 370
MeNco Yo no sé filosofar;
leer... jojald supiera!
Pero si los elementos
en discordia eterna viven,
v de los mismos reciben 375
nuestros cuerpos alimentos,
colera y melancolia,
flema y sangre, claro estd.”
BARRILDO El mundo de acd ¥ de all4,
Mengo, todo es armonia, 380
;"'1]'11101 liii cs ]Jl_ll'O daInor,
porque el amor es concierto.®
MENGO Del natural os advierto
que yo no niego el valor,
Amor hay, y el que entre si 385
gobierua todas las cosas:
correspondencias forzosas
de cuanto se mira aqui 7
y yo jamds he negado
que cada cual tiene amor 390
correspondiente a su hurnor,

94 Comienza aqui una discusidn sobre el amor, basada principalmente en nodones del
pensamiento de Plagin, que serd mencionado hacia el final. Se trata de una situacién tipica
de la literatura pastoril del siglo xvi, aunque acentuando aqui los rasgos rasticos de los
persanajes. Barrildo inicia recordando la idea de que el amor es el vincule del munde, lo que
le da unidad y coherencia al universo.

95 Mengo entiende hacia donde dirige Barrildo el debate, y responde con otras ideas wuy
importantes de la cosmovision y la medicina antiguas para afirmar su punwo (‘claro estd lo que
he diche’): que wdo el universe creado se rige por principios de oposicion, y que esw influye
en cada persona a ravés de los cuatro humores corporales asociados a los elementos (cdfera...
sangre).

96 Una idea tanbién ny difundida en los debares medievales sobre la constitucion del
mundo: la @mienia, el buen orden (corcierto) rige ambos mu ndos, cielo y tierra.

97 Mengo acepra la teoria de la armonfa universal utilizada por Barrildo (correspondencias),
y también la existencia de un tipo de amor, el ramral, que a continuacion asocia con la
teoria de los humores que ya recordd, y que identifica con la necesidad de conservacion, el
mantenimiento de la propia vida.
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que le conserva en su estado.
Mi mano al golpe que viene
mi cara defenders;

mi pie, huyendo, estorbard 395
el dano que el cuerpo tiene.
Cerraranse mis pestanas
si al ojo le viene mal,
porque es amor natural,
Pascuara Pues, ;de qué nos desenganas? 400
Menco De que nadie tiene amor
mds que a su misma persona,
PascuarLa Ta mientes, Mengo, y perdona,
porque jes materia el rigor
con que un hombre a una mujer, 405
o un animal quiere y arma
su semejante?™
MENGO Eso llama
amor propio, y no querer.
;Qué es amor?
LAURENCIA Es un deseo
de hermosura.
MEeNGO Esa hermosura, 410
;por qué el amor la procura?
LAURENCIA Para gozarla.”
MENGO Eso creo.
Pues ese gusto que intenta,
;no es para €l mismo?
LAURENCIA Es asi.
MENGO Luego, ;por quererse a si, 415
busca el bien que le contenta?
LAURENCIA Es verdad.
MEeNco Pues dese modo

98 Entiéndase ‘ama a su semejante.
99 También son de origen clasico las ideas sobre el amor como basqueda de la belleza, y el
placer que ella produce.
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Pascuara

LAURENCIA

MENcO
LAURENCIA
FroNDOSO
BARRILDO
Pascuara
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no hay amor sino el que digo
que por mi gusto le sigo,
y quiero ddrmele en todo, ™
Dijo el cura del lugar
cierto dia en el serimoén
que habia cierto Platén
q].l.t‘- 1105 €1 lSt‘.ﬁaba d elITlely
que éste arnaba el alina sola
v la virtud de lo amado.™
Enr materia habéis entrado
que, por ventura, acrisola
los caletres de los sabios
en sus cademias y escuelus.'™
Muy bien dice, y no te muelas
en persuad.ir sus agravios."'-‘
Da gracias, Mengo, a los cielos,
que te hicieron sin amor.
;Amas ta?
Mi propio honor.
Dios te castigue won celos.
;Quién gana?
Con la quistiéu"““
podéis ir al sacristin,
porque él o el cura os dardn
bastante satisfacion.
Laurencia no quiere bien,
YO Tengo poca esperiencia:

100 Es decir, ‘darme gusto en wdo’,

101 En esta mencion del fildsofo, se recuerdan, para terminar el debare, dos wncepros
fundamentales de su pensamientwo: el afmay la virtud. Es gracioso, por absurdo, suponer que

un cura va a citar a Platén en sus sermones.

102 acrisola los caletves: metdfora burlesca, iejora los entendintienws’; cadenias: “acad emias’,
forma rastica jocosa. Al decir que esto sucede por vewrnra, ‘acaso’ ‘casualmente’, Pascuala

introduce una ligera burla a las discusiones erud itas.

103 "No te molestes en disuadirlos de sus insensateces. Se refiere seguramente a la discusidn
de los pastores.

420

430

440

104 guistidn: ‘cuestion’ ‘tema; en la época es forma regular, sin seutido burlesco.
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;como daremos sentencia?

FroNDOSO ;Qué mayor que ese desdén?'”
Sale Flores

FLORES Dios guarde a la buena gente. 445
Pascuara (Este es del Comendador

criado.
LAURENCIA iGentil azor!")

:De adénde bueno, pariente?
FLORES ;No me veis a lo soldado?
LAURENCIA ;Viene don Fernando acd? 450
FLORES La guerra se acaba ya,

puesto que nos ha costado
a]guua sangre, y amigos.""
FroNDOSO Contadnos como paso.
FLorEs ;Quién lo dird como yo, 45
siendo mis ojos Testigos?

N

Para emprender la jornada'
de esta ciudad, que ya tiene
nombre de Ciudad Real,
junto el gallardo Maestre 460
dos il lucidos infantes,™
de sus vasallos valientes,
y trecientos de a caballo,
de seglares y de freiles;
porque la cruz roja obliga 465

105 Es dedir, con ese recharo (desdén), en realidud Laurencia resuelve que no hay amor.

106 Con lo de azor, Laurencia alud e seguramente a la abundancia de plumas en la vestimenra
de Flores, que eran un adorno de los trajes de soldado (como se dice rambién en v. 494).
Comeo es un ave de caza, tunbién puede tratarse de una alusidn metaférica al cardcrer del
Comendador, senor de Flores.

107 puesto que: “aunqu el

108 Lope seinspira en la Crdneica de Rades y Andrada, incluso en cuestiones de deralle, para
describir esta batalla (— Guia didactica).

109 diefanres: soldados de a pie, de infanteria’
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cuantos al pecho la tienen,
aunque sean de orden sacro; "
1as contra moros se entende, '
Salié el muchacho bizarro™
COn una casaca verde,'? 470
bordada de cifras de oro,'

que solo los brazaleres'’

por las mangas descubrian

que seis alamares prenden."‘*

Un L'OI'PLl]t‘.utO bridémn,"” 47

N

rucio rodado,"* que al Betis

bebid el agua," y en su orilla

desPLu 10 la grama féreil, =

El codén,'* labrado en cintas

de ante; y el rizo copere 480
cogido en blancas lazadas'>

ql_lt‘. COn1 ]EIS 1110Scas Clt‘. llit‘.vt‘.

Cll_lt‘. baﬁau ]21 b]&ll 1Cd Plt"]

110 Las 6rdenes militares, como la de Calatrava, acogian en sus filas tanto a seglares como a
religiosos. Estos altimos eran llamados freifes. En la época, orden era sustantivo masculine.
111 ‘se entiende que se permita luchar a religiosos cuando se tratade hacerlo contra los moros’,
Posible ironfa, pues en este caso no se ataca a los musulimanes, sino a otros cristianos.

112 bizarre: "espléndide’, pero ambién “joven’.

113 casica: tipo de vestidura masculina abierta por los lados.

114 Se trata de un bordado tipico de los trajes de gala.

115 brazaleses: armad uras de los brazos.

116 El alamar es una clase de abownadura hecha a base de rrenzas de oro.

117 bridde: caballo con aparejos especiales para entrar en baralla.

118 sucios animal, en este caso un caballo, de wlor [.n{rdo claro, blanquecine o canoso; rodado:
que tiene manchas, normalmente redondas, mds oscuras que el color general de su pelo.

119 Bewis: ‘el rio Guadalquivir.

120 gramea: ‘tipo de hierba. Estd describiendo el tipico caballo andalue, reconoddo wmo el
Superior por antonomasia en cuanto a raza.

121 coddre: especie de bolsa de cuero que sirve para cubrir la cola del caballo. Proviene del
italiano codosee. La lectura eoldne de algunas ediciones es un error debido al cruce con la palabra
cola.

122 wizen rizado’s coperer mechdn de crinque cae al caballo sobre la frente; lazadas “cintas
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iguales labores teje.'
A su lado Fernin Géinez, 485
vuestro senor, en un fuerte

melado de negros cabos,”

puesto que con blanco bebe,'

sobre turca jacerina,"®

peto y espaldar luciente, 490
COI1 narar ljildil Casacd,

que de oro y perlas guarnece.

El inorrién, que, corona

con blancas plumas, parece

que del color naranjado 495
aquellos azares vierte."”

Cenida al brazo una liga

roja y blanca, con que mueve

un fresno entero por lanza,™

que hasta en Granada le ternen. 500
La ciudad se puso en arma,'*!
dicen que salir no quieren
de lu corona real,'

v el patrimonio defienden.
Entola'® bien resistidy;

]
o
p ]

123 maoscas de wieve: literalmente, ‘copos de nieve’; aqui hacen referencia a las manchas de
color del caballo. Las cintas del capere que adornan la crin del animal combinan grados de
blanco como rambién sucede en su propia piel.

124 negros cabos: ‘negras patas; melado: "de color de miel’.

125 Es decir, ‘que tiene el labio blanco’ Los caballos cou patas negras y labio blance tenfan
fama de buenos y leales.

120 jacerina: wra de malla de acero; se rataba de o cora mids fina vy cara, reservada a los
nobles, la cual era de origen drabe.

127 El peso es laarmadura del pecho y el espaldarla de la espalda.

128 meorrddiz: armadura en forna de casco que en lo alw suele tener un plunje o adorne.
129 gzares: azahares, Flores del naranjo, de color blanco.

130 Hipérbole que compara la lawza a un grueso drbol ( fresizo).

131 “se prepard para combarir’.

132 ‘no quieren dejar de estar bajo el gobierno de los Reyes Catdlicos’ (— Guia diddcrica).
133 ‘Enwd en la cudad’.
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y el Maestre a los rebeldes,

v a los que entonces trataron
su honor injuriosaimente
mandoé cortar las cabezas,

v alos de la baja plebe, 510
COoIl lllOl'daZ;iS 211 ]21 bo(.'il-
azotar publicamente,'*
Queda en ella tan temido

v tan amado, que creen

que quien en tan pocos anos

W
—
I

Pt‘.]t‘.a. L'Eistiga- \-' VELILe

ha de ser en otra edad

rayo del Africa fértl,

que tantas lunas azules

a su roja cruz sujete,'® 520
Al Comendador y a todos
ha hecho tantas mercedes,
que el suco de la dudad™
el de suhadenda parece.
Mas ya la musica suena:
recebilde alegremene,'

N
()
A

que al triunfo las voluntades
son los mejores laureles, '

Sale el Comendador, y Ortuno; miisicos; Juan Rojo,
y Esteban, Alonso, alcaldes.

134 da baja plebe: “el pueblo comin’; por su baja condicién no merecian la muerte.

135 rayo del Africa: “arote de los musulmanes’, que conseguird someter las fuias azules,
simbolo de los estandartes drabes, a la roja cruz que representa su orden wilitar.

136 sace: “botin conseguido del saqueo de la cindad vencida',

137 recebilde: ‘recibidle’. La metdresis -/d- (o cunbio del orden regular) y la vacilacion vocilica
(# { € son rasgos comunes en la lengua de la época (como en v, 932: «dejaldoy, v. 1633:
«quitalder, v. 18064: «desataldes, erc; v. 550: «polidasy, 1308: «recebidar, v. 1957 «escureces,
erc.).

138 ‘que el mejor premio para el triunfador son las muestras de afecto’.



COMENDADOR

ALONSO

EsTEBAN

ACTO PRIMERO
Cantan'®

Sea bien venide
el Comendadore,
de rendir las tierns,
y matar los hombres.
¢ Vivan los Guzmanes!
i Vinan los Girones!
Si en las paces blando,
dilee en las razones.
Venciendo moricos, '™
fuertes como un roble,
de Cindad Reale
viene vencedore;
que a Fuenteovejuna
rie sus p(’rm.’m:(’.i.'*"
¢ Viva muchos anos!
i Viva Ferndn Gomez!

Villa, yo os agradezco justamente
el amor que me habéis aqui mostrado.
Aln no muestra una parte del que siente.
Pero ;queé mucho que sedis amado,

mereciéndolo vos?

Fuenteovejuna,
y el Regimiento que hoy habéis honrado™

"
[ ]
o

N
[N
N

540

550

97

139 Se trata de un romancillo, romance compuesto por versos de menos de ocho silabas, wun
rima en d-¢, gracias a la -¢ paragogica (la que se afade al final de la palabra) de Comendadore
v vendedore (0o de Ciudad Reale, porque no estd en rina). El uso de esa -¢ paragdgica, tipica

de los cantares de gesta, dota al poema de un aire arcaizante y ristico.

140 El diminutivo seoricos, tipico de la cancidn rradicional, demuestra la ingenuidad de los
aldeanos, una de las razones que influirdn s tarde en el juicio de los Reyes. Puede también

verse Cierto wno irénico, pues en este caso se ha luchado contra otros cristianos.
141 El peiedon es la bandera militar que se usaba para distinguir los regimientos, batallones,

etc. El uso de la construccién articu lo+ posesivo, fos sus, también da un aire arcaizante al

poema. Paraque el verso no sea hipermérrico debemos leer la forma verbal faae con sinéresis,
es dedr, en una sola silaba.

142 Regimiente: conjunto de los regidores, alcaldes; por extension, ‘ayunramiento, alcaldia’
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que recibdis os ruega y importuna
un pequeio presente que esos carros
traen, senor, no sin vergiienza alguna,

de voluntades y drboles bizarros,
mds que de ricos dones:" lo primero

N
N
R

traen dos cestas de polidos barros; '*
de gansos viene un ganadillo entero,
que sacan por las redes las cabezas,
para cantar vueso valor guerrero.'¥
Diez cebones en sal,'* valientes Piez;as 560
sin otras menudencias, "’ y cecinas,'*
y Ids que guanres de dmbar sus correzas, '
Cien pares de capones y gallinas,"
que han dejado viudos a sus gallos,

L
L)
Ry

en las aldeas que nirdis vecinas.
Acd no tienen armas ni caballos,
110 jaeces bordados de oro puro,™
si no es oro el amor de los vasallos.
Y porque digo puro,'** os aseguro
que vienen doce cueros, que aun en cueros 570

143 Los drbofes solian engalanarse durante las fiestas. Se insiste en la humildad de los aldeanos,
v también en subondad.

144 barros: “vasijas de barro; normalmente se usaban para guardar conservas,

145 wueso: forma arcaica de vuestro. La voz del ganso no parece ser la mas adecunada para
cautar el walor guervero, por ko que tal vez estemos, de nuevo, frente a una ironia.

140 El ceboie es un “animal cebado’, normalmente un cerdo.

147 Pasaje poco claro, que puede referirse a que los ceforzes van limpios, sin menudos (vientre,
HIANOS ¥ Sangre del animal).

148 La cecivea era un tipo de carne salada, secada al aire, al sol o al hume.

149 Los guanses [!C[’{"L]l]:ddos con dntbar eran un signo de refinamiento. La comparacion
parece malintencionada, pues estaban hechos de piel de cerdo, igual que las correzas. Se insiste
en laidea de que aunque no se trate de presentes elegantes ni caros, son buenos y se dan con
afeco (véase tanbién vv. 500-508 vy 584-583).

150 El capdiz es un tipo de pollo que se castra cuando es pequeno para que engorde mas
facilinente. Su carne es muy \{l.\rccmdd.

151 jaeces: adornos de cintas con que se trenzan las crines del caballo.

152 Y aprovechando la ocasion de haber dicho puro’; juego de palabras basado en la
homonimia del prra ya aparecido (‘libre de impureza’) y éste que significa “vino pure’.
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por enero podéis guardar un muro,
si de ellos aforrdis vuestros guerreros,
mejor que de las armas aceradas,
que el vino suele dar lindos aceros. "
De quesos y otras cosas no escusadas,

N
=]
N

no quiero daros cuenta: justo pecho'™
de voluntades que tenéis ganadas;
y a vos y a vuestra casa jbuen provecho!
ComENDADOR  Estoy muy agradecido.
Id, Regimiento, en buen hora. 580
ALONSO Descansad, senor, agora,
y sedis muy bien venido,
que esa espadaﬂa que veis
y juncia, a vuestros umbrales,'”

)l
[s]
L

fueran perlas orientales,
y mucho mds merecéis,
4 ser Posib]t‘. a la villa,
CoMENDADOR  Asi lo creo, senores.
Id con Dios.'*
EsTEBAN Ea, canrores,
vaya otra vez la lerrilla. 590

Cantan

Sea bien venido
el Comendadore,

153 La palabra cueras se refiere tanto a ‘cueros de vino' como a la “desnudes. De nuevo, pues,
se juega con dos palabras homoénimas. Esteban asegura que el vino da mds animos (aceras) y
calor (por eizere) alos guerreros que las armas del metal del mismo nombre. El verbo aférar
significa ‘vestir, abrigar’.

154 peche: tributo.

155 ‘a vuestros pies. La espadaia y la juncia son dos tipos de plantas con los que se han
adornado las calles para recibir al Comendador.

156 Nortese la sequedad de las respuestas de Fernan Gdmez, quien, tal vez, ha entendido la
ironfa solapada del discurso del alcalde.
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de rendir las tierras,
y matar los hombres.

Vanse
CoMENDADOR  Esperad vosotras dos. 595
LAURENCIA ;Qué manda su senorfa?

CoMENDADOR  ;Desdenes el orro dia,
pues, conmigo? ;Bien, por Dios!
LAURENCIA ;Habla contigo, Pascuala?
Pascuara Conmigo no, jtirte a huera!"’ 600
CoMENDADOR  Con vos hablo, hermosa fiera,
\-' LOI1 250Ta Zaga]a.
;Mias no sois?

Pascuara Si, senor,
mas no para cosas tales.

CoMENDADOR  Enrtrad, Pasad los umbrales, 605
hombres hay, no haydis remor.

LAURENCIA Si los Alcaldes entraran,

que de uno soy hija yo,
bien huera entrar;"* mas si no...
CoMENDADOR  jFlores!

FLORES ;Senor?

COMENDADOR ;Qué reparan 610
en no hacer lo que les digo?'

FLORES iEntrd, ™ pues!

LAURENCIA iNo nos agarre!

FLORES iEntrad, que sois nedias!

Pascuara iHarre!, 1o

157 Farma rastica de Srirare afueral’, es decir, jandaalldl’. Reafirma la negacién,

158 buera: ‘fuera; de nuevo, se representa el habla sayaguesa.

159 ;Qué tardan en hacer lo que les digo?’.

160 Ensrd: Entrad!. Flores usa una forma apocopada, aunque inmediatamente utiliza la
forma plena.

161 (Harve!: interjeccion que manifiesta desprecio o enfado, y que se emplea para rechazar a
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que echaréis luego el postigo.'™

FLORES Entrad, que os quiere ensenar 615
lo que trae de la guerra,

COMENDADOR  (Si entraren, Orruno, dierra,)

LAURENCIA Flores, dejadnos pasar.

ORTUNO ;T;unbiéu venis Pl't‘.seutadas"*-"
con lo demas!

Pascuara ;Bit‘.u a fe! 620
Desviese, no le dé. ..

FLORES Basrta, que son estremadas.'®
LAURENCIA ;No basta a vueso senor
tanta carne presentada’
ORTUNO La vuestra es la que le ;1gr;1da_ 625
LAURENCIA iReviente de mal dolor!
Vanse
FLores ;MLI}«' buen recado llevamos!'®

No se ha de poder sufrir®

lo que nos ha de decir,

cuando sin ellas nos vamos. 630
ORTUNO Quien sirve se obliga a esto.'

Si en algo desea medrar

0 con paciencia ha de estar,

o ha de despedirse presto.™

Vanse los dos y salgan el rey don Fernando, la reina dona lsabel,

alguien.

162 ‘que cerraréis la puerta inmediatamente’,

163 presentadas: incluidas, ofrecidas’,

164 espremadas: aqui ‘extremadaimente wzudas’

165 Por ironia, jmala respuesta, mal mensaje, llevamos!’.

160 sufrir: soportar,

167 Sentencia que imita rantas otras que empiezan por «Quien sirve...» y que normalmente
expresan las quejas de los sirvientes respecto a los senores.

168 medrar: mejorar de situacion econdmiva o social.

169 preste: ‘rapido’.
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Manrigue y acompanamiento™

IsaBEL Digo, senor, que conviene 635
el no haber descuido en esro,
por ver Alfonso'™ en tal puesto,
y su ejérdito previene,'”
Y es bien ganar por la mano
antes que el dano vearnos; 640
que si no lo remediamos,
el ser muy cierro estd llano.'™
R.EY Dt‘. Na VAI'TA \-' Al'agéll
estd el socorro seguro,
v de Casrilla procuro 645
hacer la reformacién,
de modo que el buen suceso
con la prevencion se vea. '™

[saBEL Pues vuestra Majestad crea
que el buen fin consiste en eso. 650
MaNRrIQUE ;'*'Lguarclaudo tu licendia

dos regidores estin
de Ciudad Real: sentrardn'”®

REey No les nieguen mi presencia.

170 La escena se traslada al palacio de los Reyes Catélicos, Fernando e Isabel, a quienes
acompana el Maestre de Sanriage, don Rodrigo Manrique, padre del poera Jorge Manrique.
171 Alfoieso, entiénd ase “a Alfouso’ en la sintaxis de la época la preposicion se podia embeber
en la vocal siguiente si la palabra empezaba por «a-» (como mds adelante, v. 770, «tirando
viene algin corzoy, ‘u algin wro ).

172 Es decir, Alfonso V de Porrugal tiene el ejército en la frontera ( puesta) y prepara ( preveene)
el ataque a los castellanos. (—Guia diddcrica)

173 La reina Isabel sostiene que conviene adelantarse ( gawar por la miaizo) y atacar primero ,
de lo contrario, es obvio (estd daizo) que se seguird la derrota (daia).

174 El rey Fernande quiere emprender una reforma politica (reférmacidn) para asegurar el
triunfo (sucess) de la reina Isabel en la sucesian al trono de Casrilla.

175 Es decir, dos representantes del gobierno de Ciudad Real (dos regidores) esperan que se les
conceda audiencia. La escena tiene raices hiswricas como puede verse en la Crdnica de Rades
(—Guia diddcrica).
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Salen dos regidores de Cindad Real

A

Recipor | Carélico rey Fernando, 65
a quien ha enviado el Cielo
desde Aragon a Castilla
P;il'a bit".ll \' EU]]PE“'O IUESTIro:
en nombre de Ciudad Real
a vuestro valor supremo 660
humildes nos presentarnos,
el real amparo pidiendo.
A mucha dicha tuvimos
tener titulo de vuestros,
pero pudo derribarnos 665
deste honor el hado'® adverso.
El famoso don Rodrigo
Téllez Giron, cuyo esfuerzo
es en valor estremado,'”
aunque es en la edad tan derno 670
Maestre de Calatrava,
él ensanchar pretendiendo
el honor de la encomiends,

nos puso apretado cerco '™

W

Con valor nos prevenimos, 67
a su fuerza resistiendo,

ranto, que arroyos corrian

de la sangre de los muerros.

Tomé posesion, en fin;

pero no llegara a hacerlo 680
a 1o le dar Ferndn Goémez

orden, ayuda y consejo.

El qut‘.da en la posesion,

170 hade: “desting’.

177 estremado: ‘extremado’, es decir ‘admirable’

178 Es dedir, para aumentar las posesiones y la houra (erzsanchar el bonor) de la encomienda,
sitio ( pusa apretado cerco) Ciudad Real.
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REy
Recipor |

REy
REciDOR 2

[saBEL

REY

179 Esw es, por la vicworia de Fernan Gomer, Cindad Real deja de pertenecer a la Corona
de Castilla y pasa a depender de la Orden de Calatrava (sus vasallos seremos). La queja de los
regidores pone de manifiesto que el Comendador ha abusado de sus prerrogarivas al desafiar

FUENTEOVEJUNA

y sus vasallos serermos;

Suyos, a NUestro pesar,

a no remnediarlo presto,'™

;Donde queda Fernan Gomez?

En Fuenteovejuna creo,

por ser su villa y tener

en ella casa y asiento,

Alll con mads libertad

de la que decir podemos,

tiene a los stibditos suyos

de rodo conrtenrto ajenos, '™
;Tenéis algtin capitdn?

Senor, el no haberle es cierro,

pues no escap6 ningtn noble

de preso, herido o de muerto,
Ese caso no requiere

ser de espacio remediado;

que es dar al contrario osado

el mismo valor que adquiere.
Y puede el de Portugal,

hallando puerta segura,

entrar por Estremadura

¥ GLUSArnos mucho mal,™
Don Manrique, partd luego,™

llevando dos companias;'*

remediad sus demasias'™

sin darles ningn sosiego.

el poder de la Reina.
180 de rodo contento ajenos: “descontentos’.

181 La victoria de Ferndn Gomez sobre Ciudad Real puede facilivar la entrada (preerea sepura)
a los ejérciwos de Alfonso V de Porrugal que estan preparados en la frontera.

182 fuego: ‘enseguida’.

183 compaitia: soldados que wiilitan bajo las Grdenes de un Capitin.

184 demasias ‘excesos.

690
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El conde de Cabra ir puede
con vos, que es Cérdoba osado, '
a quien nombre de soldado
todo el mundo le concede;
que éste es el medio mejor
que la ocasién nos ofrece.
MANRIQUE El acuerdo me parece
como de tan gran valor.'®

|
—
N

Pondré limite a su exceso,

si el vivir en mi no cesa. 720
IsaBEL Partiendo vos a la empresa,
seguro estd el buen suceso.

Vanse todos y salen Laurencia y Frondoso

LAURENCIA A medio torcer los panos,™
quise, atrevido Frondoso,
para no dar que decir, 725
desviarme del arroyo;
decir a tus demasias
que murmura el pueblo todo,
que me Miras y te miro,
¥ todos nos traen sobre ojo.™

=1
L
[aw]

Y como tu eres zagal

de los que huellan brioso'™
v, excediendo a los demds,
vistes bizarro y costoso,'”

185 Se trata del conde de Cabra, Diego Fernandes de Cardoba, niariscal de Baena. (—Guia
didacrica)

1806 coma de tan gran valor: "digna de vuestro valor’,

187 A medzo tavcer fos paiios: " Mientras lavaba la ropa’.

188 Para evitar que las muchachas que frecuentan el paraje murmuren (dar gue decir),
Laurendia se aparta del arroyo y le reprocha a Frondose que todo el pueblo esté al tanto de sus
pretensiones (gue we mivas y fe miiro) y los vigile (fodos wos traen sobre ojo). Los arroyos, como
las fuentes y los rios, ya en la lirica tradicional eran lugares de encuentro amoroso.

189 brivso: ‘aninoso, airoso’, aqui con valor de adverbio.

190 vistes bizarra y costoso: vistes de forma vistosa y cara’.
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=]
[ 3
A

en todo el lugar no hay moza,
o mozo en el prado o soro,
que no se afirme diciendo
que ya para en uno SOI1108;"™"
y esperan todos el dia

que el sacristan Juan Chamorro 740
nos eche de la wibuna,

en dejando los piporros.™

Y mejor sus wojes™ vean

de rubio rigo en agosto

atestadas y colmadas, 745
y sus tinajas de mosto;

que tal imaginacién

me ha llegado a dar enojo:

ni me desvela ni aflige

=]
"Ji
=

ni en ella el cuidado pongo.™
FronDOSO Tal mie tienen tus desdenes,

bella Laurencia, que tomo,

en el peligro de verte,

la vida, cuando te 0igo."”’

]
N
N

Si sabes que es mi intencion
el desear ser tu esposo,

191 gue ya para er wro somes: ‘que ya estamos prometidos. Que ya pana e uno somos es
variacién de la formula legal ‘ser para en uno’, documentada desde antiguo en canciones de
boda. Lope la uséd, por ejemplo, en la cancion de boda de Perbdizez, “pues hoy para en uno
son’, vv. 145, 165.

192 Los versos parecen aludir a las amonestadiones  previas al marrimonio que habia que
anunciar en la iglesia (eche de -0 desde- da tribuna). Tal anuncio habria de hacerse después de
quedejaran de sonar los piporres, instrumenw de vienw parecido al drgano.

193 frojes: ‘graneros’,

194 Laurencia, que desconfia de las intenciones de su amante, sostiene que prefiere que una
buena wosecha llene las despensas de los labradores (arestadas y colmadas) a que se cupla
lo que el pueblo murmura (snagieacidie) sobre las intenciones amorosas de Frondoso, pues
esa cuestion ni le quita el suenio (i me desvela ni affige) ni la preocupa (ed en efla el cuidado
poiego).

195 guee tomo. . la vida: “pongo en peligro mivida. Frondoso se siente mormlmente herido por
los desdenes de Laurencia.
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mal premio das a i fe.

LAURENCIA Es que yo no sé dar otro.
FroNDOSO ;Posible es que no te duelas
de verme tan cuidadoso™ 760

y que il‘naginando en ti

ni bebo, duermo ni como?”
;Posible es tanto rigor

en ese angélico rostro?™

]
o
N

i Viven los Cielos que rabio!
LAURENCIA Pues salidate, Frondoso.™
FroNDOSsO Ya te pido yo salud,
y que ambos como palomos
esternos, juntos los picos,
con arrullos sonorosos,™™ 770
después de darnos la Iglesia...
LAURENCIA Dilo a mi tio Juan Rojo;
que, aungue no te quiero bien,
ya tengo a]glu 108 asor110s, "
FronDOSO Ay de mi! El sefior es éste.
LAURENCIA Tirando viene algin corzo.
;E—SL'C’)] ldt‘.l’t‘. 211 €548 1'21]]]215!

=]
=]
R

FroNDOSO ;Y con qué celos me escondo!
Sale el Comendador

CoMENDADOR No es malo venir siguieudo
un corcillo temeroso, 780

196 cuidadoso: “preocupado, apenado’.

197 Frondoso se autodiagnostica la enfermedad de amor: dominado por el recuerdo de la
amada (siaginando en ), ni bebe ni duere ni wine.

198 La dama de angélico rostro es wpico petrarquista.

199 safsidate: "wirate de la rabia. Es juego de palabras con el rabio del verso anterior.

200 Los palomos son simbolo de los bien casados.

201 Laurencia aconseja a su amante que trate del marimonio con su tie Juan Rojo,
probableniente su [md rino. Estd claro que las honradas intendones matrimoniales del

enamorado han ablandado a la dama, que ad mite sentir ya algo de amor (alguios asomos).
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LAURENCIA

COMENDADOR

LAURENCIA

202 Laescena de caza adquiere cardcter simbdlico al comparar el Comendador a Laurencia
con una gama. La alegoria de la caza de amor es frecuente en el romancere y en la lirica

tradicional.

203 monstro o ‘monstruo’ es hibrido de animales de distinta naturaleza. Aqui es metdfora
blasferna. El Comendador la usa cinicamente para poner de manifiesto que la resistenda de
Laurencia, que ¢l califica de desdesees roscos, no se aviene con su hermosura (gracias), que es

FUENTEOVEJUNA

y TOpar tan bella gama.™
Aqui descansaba un poco
de haber lavado unos panos;
y asi, al arroyo me torno,

si manda su senoria.
Aquesos desdenes toscos
afrentan, bella Laurencia,
las gracias que el poderoso
Cielo te dio, de tal suerte,
que vienes a ser un monstro.*™
Mas si otras veces pudiste
hiir mi ruego amoroso,
agora no quiere el campo,
amigo secreto y solo;

que tdsola no has de ser
tan soberbia que tu rostro
huyas™ al senor que tienes,
el liélldOll]t‘. ol ]]]i €Il Tdll POL'O.
;No se rindié Sebastiana,
mujer de Pedro Redondo,
COI1 Ser L}lsildils [ ltri“]]bﬂs.
v la de Martin del Pozo,
habiendo apenas pasado
dos dias del desposorio?
Esas, sefior, ya tenfan,

de haber andado con otros,

el camino de agradaros;

don que ha recibido del Crelo, es decir, de Dios.
204 1 rostro bauyas: 'ocultes tu rostro.
205 despasorio: ‘compromiso matrimonial’

]
o
A

]
o
"

800
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porque también muchos mozos
merecieron sus favores.
Id con Dios tras vueso corzo; 810
que a no veros con la cruz,
0s tuviera por demonio,™
pues tanto me perseguis.
CoMENDADOR  QQué estilo tan enfadoso!
(Pongo la ballesta en tierra, 815

y a la pracrica de manos

reduzgo melindres,)*”
LAURENCIA ;Como!

;Eso hacéis? ;Estiis en vos?

Sale Frondoso y toma la ballesta

ComENDADOR  No te deflendas.

FroNDOSO (;Si rtomo 820
la ballesta, vive el Cielo,
que no la ponga en el hombro!...)

COMENDADOR  Acaba, rindere,

LAURENCIA iCielos,

ay udadime agoral
COMENDADOR Solos

estamos; no tengas miedo. 825
FroNDOSO Comendador generoso,™™

dejad la moza o creed
|
que de mi agravio y enojo

206 La cruz es la del hdbito de la Orden de Calarrava. Es juego de palabras con el que
Laurendadenuncia la hipocresia del Comendador. Probablemente, la muchacha esté también
recordando los refranes “Detrds de la cruz estd el diablo™ y “La cruz en los pechos y el diablo
en los hechos”, que también se refieren a la hipocresia.

207 Es decir, el Comendador va a usar la fuerza para someter a Laurencia. Reduzgo es forma
antigua por ‘reduzco’,

208 Calificindolo de ‘uoble’ ( gereroso), Frondaso estd recordando al Comendador sus deberes
de caballero.
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serd blanco vuestro pecho,

aunque la cruz me da asombro.>” 830
ComENDADOR  Perro villanol...
FroNDOsO No hay perro.

jHuye, Laurencia!
LAURENCIA ;Frondoso,

mira lo que haces!
FronDOSO Vere,

Viase

CoMENDADOR  {Oh, malhaya el hombre loco,
que se descine la espadal 835
Que, de no espantar medroso
la caza, me la quicé =
FronDOSO Pues pardiez, senor, si toco
la nuez*'?, que os he de apiolar.*
COMENDADOR  Yau es id'd. quamt‘. alevoso, 840
suelta la ballesta luego.
iSuélrala, villano!
FroNDOSO ;Coémo?
Que me quitaréis la vida.
Y advertid que Amor es sordo,
y que no escucha palabras 845
el dia que esTd en su trono 2"
CoMENDADOR  ;Pues la espada ha de volver
un hombre tan valeroso

209 mie da asombro’me atemoriza’.

210 Perro: “descortés. Es insulto que Frondoso rechaza.

211 malhaye “maldito sed’.

212 El Comendador lamenta su comportamiento imprudente (faca) al desarmarse (desceiizdo
la espada) para no espantar a la caza, es decir a Laurencia (véase v. 781).

213 nwez: parte de la ballesta que se usa para armar la cuerda.

214 apiolar: ‘marar’ y también ‘atar las paras del animal muerto para colgarlo’,

215 Frondoso pondera la tirania sinbélica de Amoro "Cupido’ (sarde cuando estd ei su trorno)
para oponerlaa la tirania efectiva del Comendador.
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a un villano? Tira, infame,

tira, y gu:irdate; que rompo 850

las ]t‘.)«'t‘.S de waballero,®
FronDOSO Eso, no. Yo me conformo

con i estado, *V ¥» pues e es

guardar la vida forzoso,

[&(a)§] ]21 ba]]t‘.sta e \"O}". 8:)
CoMENDADOR  ;Peligro estraio y notorio!

W

Mas yo tomaré venganza
del agravio v del estorbo.
£ )
;Que no cerrara®™ con él!
Vive el Cielo, que me corro!** 860
i

210 Las feyes de la caballeria prohibian que un noble luchara con un plebeyo y por eso el
Comendador no puede dirigir (volver) su espada contra €L

217 me confornio coie my estado, es decir, Frondoso asume su condicidén de campesino y
renunela 4 ld [’i_‘bi_‘ ld [\{, CHIre OTros U:O[l\-{}S, [.\{)[’q e Sdbi_‘ q U H1dTalr o lJOblC se 'L';{S[.lgd Lo
la pena capital.

218 cerrara: “hiciera frente’.

219 corrvo: “avergiienzo’.






ACTO SEGUNDO
Salen Esteban y R(’gidm‘ fro

EsTEBAN Asi tenga salud, como parece,
que no se saque mds agora el pdsito, !
El ano apunta mal, ¥ el tit‘.lll]_)O crece,
y es mejor que el sustento esté en depdsito,

aunque lo contradicen mds de tece 2 865
ReciDOR | Yo siempre he sido, al fin, deste propésito,

en gobernar en paz esta reptblica.
EsTEBAN Hagamos dello a Ferndn Géinez stplica,

No se puede sufrir que estos astrologos
en las cosas futuras, y ignorantes, 870
nos quieran persuadir con largos prélogos
los secretos a Dios sélo importantes,**
iBueno es que, presumiendo de teélogos,
hagan un tdempo el que después y antes!

Y pidiendo el presente lo importante, 87

N

220 La accion se desarrolla ahora en la plaza de Fuenteovejuna. El Regidor [= debe de ser el
Cuadrado de los vv. 2114-2116.

221 Esw es, ‘Que yo conserve la salud, como asi parece, si arino cuando aconsejo que no se
saquee mids el granero municipal {pdsre), donde se almacenaba el grano para hacer frente a
los periodos de escasez. La primera parte del enunciade, (Asf teiga salud, como parece) es una
formula enfitica.

222 Elano apunta mal o se prevén malas cosechas. No hay unanimidad acerca del significado
del sintagma ef tiempo crece, que se ha interprerado como ‘el diaalarga’ (y por tanto se aproxin
el tiempo de la siega), “la sequia an menta o ‘el tiempo cn‘,pwm‘.

223 mids de srece: ‘muchos’.

224 esta repiibdica: “este pueblo’.

225 Esteban manifiesta su desconfianza hacia los astrélogos que pretenden convencer con
argumentos prolijos (lergos prologes) sobre aquello que es por definicidn iguorado (igeoranzes)
y cuye conocimiento compete sdlo a Dios. Como se verd en el v. 881 y ss., el mortivo del
comentario es la practica, coman en la época, de echar mano de prondsticos meteoroldgicos
para winar dedisiones sobre la siembra,
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al mds sabio veréis mds ignorante. **
; Tienen ellos las nubes en su casa
y el proceder de las celestes lumbres?”
;Por dénde ven lo que en ¢l cielo pasa,
para darnos con ello pesadumbres? 880
Ellos en el sernbrar nos ponen tasa:™
daca™ el trigo, cebada y las legumbres,
L’il]ilbilzils- Pt‘.].)il 108 \p' IT1OSTAaZds, ..
iEllos son, a la fe, las calabazas!*»
Luego cuentan que muere una cabeza, 885
y desPués viene a ser en lrasilvania;
que el vino serd poco, y la cerveza
sobrard por las partes de Alernania;
que se helard en Gascuna la cereza,
y que habrd muchos tigres en Hircania 890
Y al cabo al cabo, se siembre o no se siembre,
el ano se remara por diciembre.

Salen el licenciado Leonelo y Barrildo

LEONELO Afe que 1o ganeis la P;l]matoria."-":

2206 Esteban enfariza que es inwlerable que los astrdlogos se hagan los tedlogos al identificar
el pasado (después) y el futuro (aretes), cuando ignoran las urgencias del presente,

227 *y el designio de planetas y estrellas’.

228 ponen tasa: ‘ponen precio, porque exigen parte de la cosecha como pago de los
pronosticos.

229 daca: “daacd’.

230 calabazas: aqui ‘ignorantes’. Es juego de palabras con el verso anterior.

231 Esteban reniata su queja denunciando la inipostura de los astrologos. Si fallan, por
ejemplo, al pronosticar la muerte de alguien importante (ezbeza), se defienden diciendo que
esta ha renido lugar en Transilvania, lugar alejado y entonces muy conflictivo. Si, por el
contrario, adiertan, a la postre los prondsticos no son mds que lugares comunes, como la
abundancia de cerveza en Alemania, los habituales problemas de la cosecha de cerezas en la
provinda francesa de Gascuiia, o la desde antiguo ponderadisina abundandia de tgres en
Hircania, Asia Menor.

232 A fe que 2o gandis la palmatoria, es decir, no sois el primero en llegar. En las escuelas,
gaizaba la palmatoria, palia con la que se aplicaban los castigos wrporales, el muchacho que
llegaba el primero a clase.
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porque ya estd ocupado el mentidero.*
;Cémo os fue en Salamanca?
Es larga historia, 895
Un Barrulo seréis.>*
Ni aun un barbero **

Es, como digo. LOSd Uy NOToria
en esta facultad lo que os refiero,
Sin duda que venis buen estudiante.
Saber he procurado lo imporrante. 900

Después que vemos tanto libro impreso,
no hay nadie que de sabio no presuma,
Antes que ignoran mas siento por eso,
por no se reducir a breve suma;
porque la confusién, con el exceso, 905
los intentos resuelve en vana espuma;
y aquel que de leer tiene mds uso,
de ver letreros sélo estd confuso.**

No niego yo que de imprimir el arte
mil ingenios sac6 de entre la jerga,™ 910
¥ que parece que en sagrada parte**
sus obras guarda y contra el dempo albergy;
éste las distribuye v las reparte.
Débese esta invencion a Cuternberga,
un famoso tudesco de Maguncia, 915

233 El mentidero era el lugar de la plaza donde la gente se reunfa a charlar.
234 Por el nombre de Sdride se conociaa Barwlo de Sassoferrato, un importante jurisconsulto
bolonés del siglo x1v, cuyas obras fueron usadas wmo libros de texw por estudiantes de leyes

como Leonelo.

235 barbero: ademis de afeirar, los barberos rrabajaban como pracricantes y cirujanos,

236 Leonelo “cree’ (siewio) que laimprenta ha awmnentado el ndimero de los ignorantes, porque
los libros ya no se limitan aser breves compendios (por 20 se reducir a breve soma) y su leccidn
queda en nada (para espuma). Tncluso el mds acostumbrado a leer (gue de leer tiene meds uso)
queda anonadade porlos titulos (fezreras) de las abras impresas.

237 Leonelo admire, sin embargo, que la imprenta ha dado a conocer a algunos buenos
escritores (egenios) de origen rostivo (de entre la jerga).
238 en sagrada parte: "en las bibliotecas’.
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en quien la Farna su valor renuncia*
Mas muchos que opinién tuvieron grave
por imprimir sus obras la Perdjerou;
tras esto, con el nombre del que sabe,
muchos sus ignorancias imprimieron. 920
Otros, en quien la baja envidia cabe,
sus locos desatinos escribieron,
y won norbre de aquel que aborrecian
imprt‘.sos por el mundo los envian.*

BARRILDO No soy desa opinién.

LEONELO El ignorante 925
es justo que se vengue del letrado.

BARRILDO Leonelo, la impresion™? es imporrtante.

LEONELO Sin ella muchos sig]os se han Pasado.
¥ N0 vernos que en ¢ste se levante
[t sssssren s ) 930
un Jerénimo santo, un Agustino,*?

BARRILDO Dejaldo y asenrtaos, que estdis mohino.*

Sale Juan Rojo, y otro labrador

Juan No hay en cuatro haciendas para un dote,™
si es que las vistas han de ser al uso;

239 El alemin (tudesco) de la cindad de Maguncia, Guenberg (Cutemberga), perfecciond la
imprenta en 1440, con lo que logrd que la Fama dejara de difundirse oralmente y pasara a
hacerlo por escrito.

240 que opinidi tuvieron grave: ‘que tuvieron fama d e serios’.

241 Leonelo se lamenta del abuso que supone utilizar el nombre de un auwor conoddo para
firmar malos libros. Probablemente, la denuncia encierre una alusion auwbiografica, pues con
el nombre de I_opc se imprimieron algunas comedias que en realidad eran de sus rivales.
242 la smpresidiz: “la imprentd’.

243 Leonelo sostiene que no descuella en el época ningan autor de la talla de san Jerdnimo ni
desan Agustin, los dos Padres de laTglesia nids aduirados por los humanistas

244 mobine: ‘enfadado’.

245 Para el correcto compurto del verso debe considerarse que la b- de baciendas es aspirada.
246 Juan Rojo afi rua que ni wou los bienes de cuatro familias (ceatre baci evdas) bastara para
el dote matrimonial, si es que los ajuares (vistas) que se intercambian los novios han de ser los
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que el hombre que es curioso es bien que note 935
que en esto el barrio y vulgo*” anda confuso.

LABRADOR ;Qué hay del Comendador? ;No os alborore!
Juan iCudl a Laurencia en ese canpo pusol**
LABRADOR ;Quién fue cual €l tan bdrbaro y lascivo?

Colgado le vea yo de aquel olivo. 940

Salen el Comendador, Ortunioy Flores

CoMENDADOR  Dios guarde la buena gente.**

REeciDOR iOh, senor!

COMENDADOR Por vida mia,
que se estén ™

ALCADE Vusinoria®

adonde suele se siente,
que en pie estareinos muy bien. 945
ComENDADOR  Digo que se han de sentar.
EsTEBAN De los buenos es honrar,
que no es posible que den

132

honra los que no la tienen.*”
COMENDADOR  Siéntense, hablaremos algo. 950
EsTEBAN ;Vio vusinoria el galgo?:»
ComeNDADOR  Alclde, espzuntados vienen

acostumbrados (af o).

247 barrio y vrelgo son los que viven en los arrabales y la gente del pueblo.

248 El Comendador puso a Laurencia eu situacion de casarse (e ese campo) al ased iarla.

249 Hay que entender en sentido irénico la frase del Comendador, si suponemos que ha oido
lo anterior sin que Rojo y el labrador se dieran cuenta.

250 ‘ique se queden sentados!’,

251 Vusiigoria: "Vuestra sefioria’, forma rastica.

252 Se inicia aqui un debarte sobre la honra. Segin el pensamieno de la época, los nobles eran
los que podian dar honra a los campesinos que, como categoria social, carecian de ella. En
el contexto, el wmentario de Esteban parece irdnico, dade que sabe que el Comendador ha
deshonrado a muchas mujeres de Fuenteovejuna.

253 Ante lo tenso de lasituacion, Esteban busca un tema intrascendente de conversacion: un
galgo que quizd estaba (aunque no se nowbra) entre los regalos de los can pesinos en la escena
de los vv. 352 ss.
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esos «riados de ver
tan notable ligereza.
EsTEBAN Es una estremada pieza, 95
Pardiez, que puede correr

R

a un lado de un delincuente
o de un cobarde en quistion.
CoMENDADOR  QQuisiera en esta ocasion
que le hiciérades pariente 960
a una liebre que por pies
por momentos se me va, ™

EsTEBAN Si haré, par Dios, ;Dénde estd?

CoMENDADOR  Alld. Vuestra hija es.

EsTEBAN ;Mi hija?

COMENDADOR Si.

EsTEBAN Pues ;es buena 965

para alcanzada de vos?
CoMENDADOR  Renilda, alcalde, por Dios.

EsTEBAN ;Como?
COMENDADOR Ha dado en darime pena*
Mujer hay, y principal,
de alguno que estd en la plaza, 970

que dio a la primera traza,
traza de verme. ¥
EsTERBAN Hizo mal;
y vos, senor, no andais bien
en hablur tan libremente.

W

CoMENDADOR  jOh, qué villano elocuente! 97
iAh, Flores! Haz que le den
la Politica, en que lea

254 El comendador sugiere que hay que poner al galgo a compenr (hiciérades pariente) con lu
licbre que huye (gue por pres...se e va). Se prolonga aqui la alegoria de la caza de amor, pues
fiebre Tiene connortaviones eroicas.

255 para alcanzada de vos: ‘para emparejar con vos’.

250 darime pena: “hacerme sufrir,

257 Es juego de palabras: a la primera sefial del Comendador (primera traza), la mujer urde el
medio de poder concertar una cita (fraza de verme).
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de Aristdreles
EsTEBAN Senor,
debajo de vuestro honor
vivir el pueblo desea. 980
Mirad que en Fuenteovejuna
hay gente muy principal.

LEoNELO (;Viose desvergiienza igual?)>>
CoMENDADOR  Pues ;he dicho cosa alguna

de que os pese, Regidor? 985
REcIDOR Lo que decis es injusto;

no lo c[igdis. que 1o es justo
que nos quitéis el honor.
CoMENDADOR  ;Vosotros honor tenéis?
;Ql_lé freiles de Calartrava! 990
REGIDOR Alguno acaso se alaba
de la aruz que le ponéis,
que no es de sangre tan ]impia.“*"
COMENDADOR ,:Y enstciola yo leutaudO
la mia a la vuestra?
REGIDOR Cuando 995
que el mal mds tine™ que ;1]i111|_)i;1.
CoMENDADOR  De cualquier suerte que sea,
vuestras mujeres se honran,®
ALCADE Esas palabras les honran,
las obras no hay quien las crea. 1000
COMENDADOR ;Qué cansado vi]];umjt‘.!

258 La rtraduccion castellana de la Pefitica de Aristoteles circulaba desde 1584, La
recomrendacion del Comendador estd L'd[’gddd de dnisimo, pues Supone und Inrerpreracion
abusiva de la defensa del imperio de la ley contenida en el trarado.

259 Laapostilla de Leonelo esirdnica, pues puede referirse ranto a la actitud del Comendador
como a la actitud de Esteban.

260 Enténdase “algunos freiles de Calatrava no son de sangre tan limpia. Se inicia aqui un
debarte sobre la linpiesa de sangre. Esteban defiende implicitainente la condicion de cristiano
viejo del hombre del campo frente a la posible ascendencia judia de muchos de los nobles que
han ingresado en las drdenes militares,

201 e mancha

262 El Comendador se jacta de oworgar honra a las mujeres al gozar de sus favores.
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iAh! Bien hayan las ciudades
que a hombres de calidades
no hay quien sus gustos ataje.
Alld se precian casados 1005
que visiten sus mujeres.*®
EsTEBAN No haran, que con esto quieres
que vivainos descuidados.
En las ciudades hay Dios
y mds presto quien castiga.** 1010
CoMENDADOR  ;Levantaos de aqui!
ALCADE iQue diga
lo que escuchdis por los dos!
ComeNDADOR  Sali de la plaza luego.
No quede ninguno aqui.

EsTEBAN Ya nos vamos,
COMENDADOR Pues no ansi. 1015
FLoORES Que te reportes™ te ruego.

CoMmENDADOR  Querrian hacer corrillo*
los villanos en mi ausendia.
ORTUNO Ten un poco de padiencia.
CoMENDADOR  De tanta me maravillo. 1020
Cada uno de por si
se vayan hasta sus casas.

LEONELO iCielo, que por esto pasas?
EsTEBAN Ya yo me voy por aqui.
Vanse
CoMENDADOR  ;Qué os parece desta gente? 1025
OrTUNO No sabes disitnular

que no qllit‘.]'t‘.S escuchar

203 Es dedr, ‘en las cindades no estd mal viso que las mujeres se entreguen a los nobles,
204 Esto es, "ademas del castigo de Dios existe el de la Justicia, que es mas rapido’,

205 repartes: ‘moderes’.

2606 hacer corvillo: reunirse para tramar algo’,
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el djsgusto que se siente,”’
COMENDADOR ,:Estos se igualan conmigo?®
FLores Que no es aqueso™ igualarse, 1030
CoMENDADOR Y el villano, ;ha de quedarse
con ballesta y sin castigo?
FLORES Anoche pensé que estaba
a la puerta de Laurencia,
Y a 0tro, que su presencia 1035
y su capilla*™ imitaba,
de oreja a oreja le di
un beneficio famoso.*"
CoMENDADOR  ;Ddnde estard aquel Frondoso?
FLORES Dicen que anda por ahi. 1040
CoMENDADOR  ;Por ahi se atreve a andar
hombre que matarme quiso?
FLORES Como el ave sin aviso,
O o110 t’.] PEZ. \"ie] 1€ d dill'
al reclamo o al anzuelo. 1045
CoMENDADOR  ;QQue a un capitdn cuya espada
tiemblan®® Cérdoba y Granada,
un labrador, un mozuelo
ponga una ballesta al pechol
iEl mundo se acaba, Flores!*™ 1050
FLORES Como eso pueden amores*™
Y pues que vives, sospecho

267 ‘Fres i par de stmular que no e interesa el dlsgusto gcucml\. Las ediciones antguas
aqui leen guierers; enmendamos como otros editores pero el pasaje es algo oscuro,

2068 ‘C-I:'.stos estan a i misma altura, son de mi dase social?’,

209 agueso: “eso’. Se refiere aque los labradores no aspiran a ser caballeros,

270 capilfa: ‘capucha’.

271 ‘una buena cuchillada’. El feneficio era la ‘renta vitalida de algunos eclesidsticos’;
andlogamente, la cicatriz de la cara del que se parecia a Frondoso (su presencia y su capilla
fmitaba) le qucd ard para wda lavida, serd vitalicia como un benefreio.

272 tiemblae: ‘temen’.

273 "Esto es un desastre, el acabose’.

274 "El wnor wdo lo puede’.
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que grande amistad le debes.>”
CoMENDADOR Yo he disimulado, Ortuno;
que si no, de punta a puno,’™ 1055
antes de dos horas breves,
pasara todo el lugar:”
que hasta que llegue ocasion,
al freno de la ruzén
hago la venganza estar. 1060
;Qué hay de Pascuala?
FLORES Responde
que anda agora por casarse,
CoMENDADOR  ;Hasta alld quiere fiarse?. .

FLORES En fin, te remite donde
te pagardn de contado.™ 1065

CoMENDADOR  ;Qué hay de Olalla?
ORTUNO Una graciosa

respuesta.
COMENDADOR Es moza briosa.

;Como?
ORrTUNO Que su desposado™

anda tras ella estos dias
celoso de 1nis recados 1070
v de que con tus criados
a visitalla venias;™
pero que, si se descuida,
entrards como primero.’**

275 *Como te dejo viva, estds en deuda con €l

276 ‘desde la punta de la espada ala empunadura’.

277 “en dos horas apufialarfa a wdala gente del pueblo (fuga).

278 frarse: “fiar, cobrar aplazadamente una deuda’; en este caso, amorosa, cuyo pago aplazard
el Comendador hasta que se case.

279 “te manda donde te pagarin amorosamente en el acw’.

280 desposade: ‘promerido’.

281 wisitalla: visitarlal La asiimilacion »f = /es arcaisio propio dela lengua lireraria del siglo
xvir (mads casos en v. 1214: -<guardalla»; v. 1390: «acetallos v. 1635: «dalles, erc.), aunque

alterna con la presencia de formas sin asimilacian (vv. 412, 680, 710...).
282 “podras rener relaciones sexuales con ella como al princpio’.
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CoMENDADOR  ;Bueno, a fe de caballero! 1075
Pero el villanejo cuida. ..
ORTUNO Cuida, y anda por los aires,
CoMENDADOR  ;Qué hay de Inés?
FLoRrEs ;Cudl?
COMENDADOR La de Antdn.
FLoRrEs Para cualquier ocasion
te ha ofrecido sus donaires 1080
Hablela por el corral,
por donde has de entrar si quieres.
COMENDADOR A las fdciles mujeres
quiero bien y pago mal.
Si éstas supiesen, joh, Flores!, 1085
estimarse en lo que valen. ..
FLORES No hay disgustos que se igualen
a contrastar sus favores,
Rendirse presto desdice
de la esperanza del bien;* 1090
mas hay mujeres también
por que el Filosofo dice
que apetecen a los hombres
OO ]21 }‘0]‘]]]21 CIt‘.St‘.;i
la materia;** y que esto sea 1095
asi, no hay de qué te asombres,
ComENDADOR  Un hombre de ammores loco
huélgase que a su accidente™

283 ‘vigila y se inueve won mucha ligereza’,

284 doseaires: gracias, ocurrencias’,

285 Flores sefiala que la resistendia de algunas mujeres es insoporrable, que la oponen para
hacerse valer y, una vez vencidas, cobrar la recompensa.

280 En el libro de la Fuca, desarrolla Ariswiteles (of Filisofo del v. 1092) la teoria del
hilemorfisino, cuya base tedricaes el axiowa de que wdo lo creado estd formado por niateria
(lo imperfecwo o contingente) y forma (lo perfecto o necesario): en el reparto entre el género
hunmiano, a la wojer le wed la materia v al howbre, la forima asi, para sentirse complera, la
mujer o materia, ha de buscar una forma, el hombre, que la complete o perfeccione. En el
pasaje se oyen claros ecos de La Celestina.

287 accidente ‘perturbadion, pds'l()lf; €11 eSTE Casn, d10rnsd O sexual.
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se le rindan ficilmente;

mas desPués las tiene en poco, 1100
\-' t‘.] L';ullillO Clt‘. Olﬁ'idi“'-

al hombre mds obligado

es haber poco costado

lo que pudo desear.”™

Sale Cimbranas, soldade

SoLDADO ;Estd aqui el Comendador? 1105
ORTUNO ;No le ves en tu presencia?
SOLDADO ;Oh. ga]]au‘do Ferndn Gomez!

Trueca la verde montera

en el blanco morrién

y el gab:iu e1l arrnas nuevas;™ 1110
que el Maestre de Santiago

v el conde de Cabra cercan

a don Rodrigo Girén.

por la castellana Reina,

en Ciudad Real, de suerre 1115
que no es mucho que se pierda®”

lo que en Calatrava sabes

que tanta sangre le cuesta,

Ya divisan con las luces,

desde las altas almenas, 1120
los castillos y leones

y barras aragonesas.™

Y aunque el rey de Portugal

honrar a Girén quisiera,

1o hard poco en que el Maestre 1125

288 El Comendador indica que lo que se consigue con poco esfuerzo se olvida ripidamente.
289 Le exhorta a que caiubie (frueca) el sombrero verde de caza (monrera) por el blanco de
soldade, y su capote (gabdn) por laarmadura, a fin de que entre en baralla.

290 “no seria de extranar que se perdiese’

291 Describe, respectivamente, las banderas de Castilla, Ledny Aragon.
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a Almagro con vida vuelva.
Ponte a caballo, Senor,
que sélo con que te vean
se volverdn a Casrilla.
CoMENDADOR  No prosigas, tente,? espera. 1130
Haz, Orruno, que en la plaza
toquen luego una trompera,
;Qué soldados tengo aqui?

ORTUNO Pienso que tienes cincuenta.
CoMENDADOR  Pénganse a caballo todos. 1135
SOLDADO S] 1o L'EU]]i] 148 al_)l'it‘.sa.

Ciudad Real es del Rey.
ComENDADOR  No hayas miedo que lo sea.

Vanse
Salen Mengoy Laurencia v Pascuala, huyendo
g0 ) )

Pascuara No te apartes de nosotras.
MEeNnco Pues ;aqui tenéis temor? 1140
LAURENCIA Mengo, a la villa es mejor

que vainos unas con otras,
pues que no hay hombre ninguno,
porque no dermos con él.

MeNco iQue este demonio critel 1145
nos sea tan imporruno!

LAURENCIA No nos dt‘.ja a sol ni a sombra.

MENGO iOh, rayo del cielo baje
que sus locuras ataje!

LAURENCIA Sangrienta fiera le nombra,* 1150

arsénico y pesti]encia
del lugar.

292 “Bastaute hard el Maestre con volver a Aliagro con vida,

293 tenre: "detente’.

294 ‘vamos wdas juntas, puesto que no hay ningiin hombre que nos proteja, paraque no nos
encontremos (demos core éf) al Comendador’.

295 e wombra: “llimale’,
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MENCO HEU HI1€ COI ll’;idO
que Frondoso, aqui en el prado,
para librarte, Laurencia,
le puso al pecho una jara > 1155
LAURENCIA Los hombres aborrecia,
Mengo, mas desde aquel dia
los miro con otra cara.
iGran valor tuvo Frondoso!

Pienso que le ha de costar 1160
la vida,

MEeNnco Que del lugar
se vaya, serd forzoso.,

LAURENCIA Aunque ya le quiero bien,

eso misimo le aconsejo;
mas recibe mi consejo 1165
con ira, rabia y desdén;
v jura el Comendador
que le ha de colgar de un pie.
Pascuara iMal garrotllo™ le dé!
MENGO Mala pedrada es mejor. 1170
iVorto al sol, si le tirara
con la que llevo al apero,
que al sonar el crujidero
al casco se la encajaral™

No fue Sdbalo el romano 1175
LIl Vicioso por jam:is.”’
LAURENCIA Heliogdbalo dirds,
mds que una fiera inhwnano »*
MEeNco Pero Galvin (o quien fue,

296 jara Hecha de ballesta.

297 garrosife: "difteria, angina maligna que provocaba la muerte por sofocacién o ahoge’.
298 ‘Turo que, si le tirara una pedrada won la honda que llevo, nada mds hacer sonar su
cuerdas (ef erujidera), yale habria dado en wda la cabeza (casco)’.

299 ‘no fue nunca tan vicioso'.

300 H{’fs'{?gsit{?szfo fue un m];pcmdor romano cuyo nombre se dtaba siempre como simbolo de
la crueldad extrema; el wbalo, sin embargo, es un pez muy sabroso.
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que yo no entiendo de historia) * 1180
mas su cativa memotria
vencida déste se ve, ™
;Hay hombre en naturaleza
como Fernin Gomez?
Pascuara No,
que parece que le dio 1185
de una tigre la aspereza,*

Sale Jacinta

JacINTA iDadme socorro, por Dios,
si la arnistad os obliga!
LAURENCIA ,:Ql_lé €8 €80, JaL'iuta amiga?
Pascuara Tuyas lo somos las dos. 1190
JacINTA Del Comendador criados,

que van a Ciudad Real,
l]]:iS dt‘. i] lf:d]]]i'd Jlal’l.ll';i]
que de noble acero armados,
me quieren llevar a él. 1195
LAURENCIA Pues Jacinra, Dios te libre,
que cuando contigo es libre,*
conmigo serd criel,

Vase

Pascuara Jacinta, yo no soy hombre
que te puedo defender. 1200

301 Confunde ahora a Heliogabalo con Galvdre (porsa parecido fonético), un cruel personaje
de romancero que raptd, vejd y mard a Moriana.

302 Su nefasto recuerdo (casiva memoria), es superado por la maldad del Comendador.

303 El wotive de la crianza wn leche de tigre parece proceder de la Eneida (IV, 367), de
Virgilio, dende Dido atribuye tal crianza a Eneas por lacrueldad de haberla d ejado abandonada
en Cartago. Por otra parte, era una creencia popular que el cardcrer se transmitia por la leche
q ue l]',dl]',dhd i.\l iAo,

304 frbre: aqui vale ‘osado, insolente’
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Viase

MEeNnco Yo si lo tengo de ser,
porque tengo el ser* y el nombre,
Llégare, Jacinta, a mi.

JacINTA ; Tienes armas?
MENGO iLas primeras
del mundo!
JacINTA ;Oh, si las ruvieras! 1205
MEeNcO Piedras ]'lay. Jacinta, aqlli.-’“ﬁ

Saten Flores y Ortuno

FLORES ;Por los pies pensabas irte?
JaciNTA iMengo, muerta soy!
MENGO Senores...

iA estos pobres labradores...!
ORTUNO Pues ;i quieres persuadirte 1210
a defender la mujer?
MENGO Con los ruegos la defiendo,
que soy su deudo y pretendo
guardalla, si puede ser.
Frores Quitalde luego la vida. 1215
MENGO iVoto al sol, si me emberrincho,
y el canaimo me descincho,
que la llevéis bien vendidal*”

Salen el Comendadory Cimbranos
COMENDADOR  ;Qué es eso? ;A cosas tan viles

me habéis de hacer apear?>® 1220

305 ser

306 Se refierea que, muy probablemente, la honday las l.\’lcd ras arrojadizas fueron las prineras

armas del mundo, pues dice el Génesis (4, 8) que con ellas Cain maré a Abel.
307 SJuro al sol que, si me enfado y saco la honda (ef cdizama), venderéis cara la vida.
308 “;Me tenéis que hacer ocupar de asunwos tan bajos?.
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Gente deste vil lugar
—que ya es razén que aniquiles,
pues en nada te da gusto—
4 nuestras armas se atreve.*™
Senor, si piedad os mueve 1225
de soceso™" tan Injusto,
castigad estos soldados,
que con vuestro nombre agora
roban una labradora
a esposo y padres honrados, 1230
y dadme licencia a mi
que se la pueda llevar,
Licencia les quiero dar
para vengarse de ti.
Suelra la honda,
iSenotl... 1235
Flores, Orwuno, Cimbranos,
con ella le atad las manos.
;Asi volvéis por su honor?"
;Qué piensan Fuenteovejuna
v sus villanos de mi? 1240
Senor, ;en qué os ofendi,
ni el pueblo en cosa ninguna?
;Ha de morir?
No ensuciéis
las armas que habéis de honrar
en otro mejor lugar. 1245
;Qué mandas?
Que lo azotéis.
Llevalde, y en ese roble
le atad y le desnudad,
y con las riendas. ..

309'Se atreve a enfrentarse a nosotros’.

310 Soceso: ‘suceso’.

311°;Asi protegéis su honor?’,
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MENcO iPiedad!

iPiedad, pues sois hombre noble! 1250
CoMENDADOR  Azotalde hasta que salten

los hierros de las correas.
MENGO iCielos! ;A hazanas tan feas

queréis que castigos falten?

Vanse
ComeNDADOR T, villana, ;por qué huyes? 1255

;Es mejor un labrador
que un hombre de mi valor?

JacINTA iHarro bien me restituyes
el honor que me han quitado
en llevarme para d!*? 1260
CoMENDADOR  ;En quererte llevar?
JacINTA Si;

porque tengo un padre honrado,
que si en alto nacimiento
no te iguala, en las costumbres
re vence ?
COMENDADOR Las pesadumbres 1265
y el villano atrevimiento
no tiemplan®* bien un airado.
i Tira por aht!

JacINTA ;Con quién?

ComENDADOR  Conmigo.

JACINTA Miralo bien,

CoMENDADOR  Para tu mal lo he mirado. 1270

Ya no mia, ;de] bagaje

312 Jadiuta recriming con ironia al Comendador que sea €l quien ataque su honor en vex de
protegerlo.

313 Jacinta defiende la idea de que el honor no depende ranto del estram social como de su
COPOrTaniento.

314 memplaie: ‘templan’,
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del ejército has de ser!*s
No tiene el mundo poder
para hacerme, viva, ultraje,

iEa, villana, caminal 1275
iPiedad, senor!

No hay piedad.

Apelo de w crueldad
a la justicia divina.»®

Liévania y vanse, y salen Lawurenciay Frondoso®”

;COmo asl a venir te atreves,
sin temer tu dano?
Ha sido 1280
dar testimonio Lump]ido
de la aficion®* que me debes.
Desde aquel recuesto*” vi
salir al Comendador,
v, fiado en tu valor, 1285
todo mi termor perdi.
iVaya donde no le vean
volver!
Tente en maldecir,
porque suele mds vivir
al que la muerrte desearn. 1290
Si es eso, viva mil anos,
y asi se hard todo bien,

315'Has de formar parre del equipaje (bagaje) de los soldados’, es decir, el Comendador la
entrega para servir sexualmente al ejércimo.
316Véase como tanto Mengo como Jacinta hacen hincapié en el castigoque merece la crueldad
del Comendador. Estas apelaciones al juicio divino ayudan a justificar los acontecimientos
posteriores (— Guia diddcrica).

317 Seguramente esta escena tenga lugar en casa del padre de Laurencia,

318 aficidie: ‘amor’. Frondoso se ha atrevido a bajar al pueblo para saber si Laurencia lo

quiere.

319 pecuestor ‘Cuesta.
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pues desedndole bien,
estardn ciertos sus dafos.
Laurencia, deseo saber 1295
si vive en ti mi cuidado,®
y simi lealtad ha hallado
el puerto de merecer,™
Mira que toda la villa
ya para en uno nos tiene;*: 1300
y de cémo a ser no viene
]ii \«'i]]a se ]]]21]'21\"”]21.
Los desdenosos extremos
deja, y responde no o si.

LAUuRENCIA Puesalavillayad 1305
respondo que lo seremos.
FronDOSO Deja que tus plantas bese

por la merced recebida,

pues el cobrar nueva vida

por ella es bien que confiese 1310
LAURENCIA De cumplimientos acorta

y, para que mejor cuadre,

habla, Frondoso, a mi padre,

pues es lo que mas impor,

que alli viene con mi tio; 1315

y fia que ha de tener

ser, Frondoso, tu mujer

buen suceso .**
FroNDOSO iEn Dios contio!

320 cuidado: "amor’.

321 ‘si mi lealtad a ti ha alcanzado el objetivo de merecer tu amor, de ser correspondido’. Se
trata de una metdfora ndutica: el amante es un barco en una wrmenta v el amor de su amada
es el puerwo al que quiere llegar.

322 “todo el pueblo cree que nos vanos a casar.

323 plantas: ‘pies.

324 confiese: “exprese, declare’

325 “wonfia en que el ser yo tu mujer ha de rener final feliz.
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Escondense

Salen Esteban, alcalde, y el Regidor>

ALCALDE Fue su término®” de modo
que la plaza alboroto; 1320
en efeto, proced_ié
muy descomedido en todo,
No hay a quien admiracion
sus demasias no den,
La pobre Jacinta es quien 1325
pierde por su sinrazon.*
REcIDOR Ya a los Catélicos Reyes,
que este nombre les dan ya,
presto Espana les dard
la obediencia de sus leyes. 1330
Ya sobre Ciudad Real,
contra el Girén que la tiene,
Santiago a caballo viene
por capitdn general »°

Pésaine, que era Jadnta 1335
doncella de buena pro !
ALCALDE Luego ;a Mengo le azotd?
REGIDOR No hay negra bayeta* o tinta
COIMO SUS carnes estdn.
ALCALDE Callad, que me siento arder 1340

320 Esteban v el Alcalde son la misma persona; el chldor es Juan Rojo, to de Laurencia.
327 térmizine: ‘Comportaniens

328 sizrazdi accion fuera de lo razonable.

329 Anacronisio. Los Reyes Cardlicos no rediben este sobrenombre hasta 1494, y los hechos
de Fuenteovejuna sucedieron en 1476. El uso del titulo durante la obra, sin embargo, los
caracteriza como reyes legitimos cuya autoridad estd por encima de la del Comendador.

330 Sansrage alude por mewunimia a dou Rodrigo Manrique, Maestre de Santiago, al frente
de la conquista de Ciudad Real para los Reyes Carélicos. También hace referencia a Santiago,
parrdn de Espaiia, que segun la leyenda se aparecia en los canpos de baralla sabre un caballo
blanco para ayudar en la Reconquista.

331 “Jacint era una doncella de bien’.

332 bhayeta: tela de lana de buju calidad.
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viendo su mal PI'OL't‘.dt‘.I'
v el mal nombre que le dan.
Yo ;para qué traigo aqui
este palo sin provecho?
RECIDOR Si sus criados lo han hecho, 1345
;de qué os afligis ansi?
ALCALDE ;Queréis mds? (Que me contaron
que a la de Pedro Redondo
un dia —que en lo mds hondo
deste valle la encontraron— 1350
desPués de sus insolencias,

a sus criados la dio.?*
REcIDOR Aqui hay gente, ;Quién es?
FroNDOSO Yo,
que espero vuestras licencias,
REcIDOR Para mi casa, Frondoso, 1355
licencia no es menester;
debes a tu padre el ser
y a il OTro ser amoroso,*
Here criado, y te quiero
como a hijo.
FroNDOSO Pues, senor, 1360
fiado en aquese wnor,
de ti una merced espero.
Ya sabes de quién soy hijo.

EsTEBAN ;Hare agraviado ese loco
de Ferndn Gémez?
FronDOSO No poco. 1365
EsTEBAN El corazén me lo dijo.
FronDOSO Pues, senor, con el seguro

del amor que habéis mostrado,

333 Se refiere a la vara de Alcalde, simbolo de su anworidad, que uo le sirve de nada freute al
poder del Comendador.

334 Se refiere a Sebastiana, la cual, segin el Comendador, se habia dejade seducir
voluntariamente (vv. 799-80.0).

335 "Atu padre le debes la vida y a mi, el cariiio que te he dado’.
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de Laurencia enamorado,
el ser su esposo procuro. 1370
Perdona si en el pedir
mi lengua se ha adelantado;
que he sido en decirlo osado,
como ortro lo ha de decir,»
EsTEBAN Vienes, Frondoso, a ocasién 1375
que e a]argar:is la vida,
por la cosa mds temnida
que siente mi corazén.*
Agradezco, hijo, al delo
que asi vuelvas por mi honor, 1380
\,- ;1gl';1dé7_ L'O]t‘. a4 TU arnor
la ]impit‘.za de tu celo.=
Mas como es justo, es razon
dar cuenta a tu padre desto;
sélo digo que estoy presto, 1385
en sabiendo su intendidn;
que yo dichoso me hallo
en que aqueso llegue a ser.

REcIDOR De la moza el parecer
tomad, antes de acetallo. 1390
ALCALDE No tengiis de eso cuidado,

que ya el caso estd dispuesto;
antes de venir a esto,
entre ellos se ha concertado,
En el dore, si advertis,*" 1395
se puede agora tratar,

336 Elasro alque se refiere es su pad re; Frondoso ha sido osado al pedir la mano de Laurencia
puesto que tradidonalimente es el padre del novio quien deberia pedirla parasu hijo.

337 Esteban teme el acoso del Comendador, puesto que suobligacién como padre es proteger
el honor de su hija.

338 ‘Agradezco que defiendas mi honor y que tus intenciones para con Laurencia sean
honestas’.

339 presto: “dispuesw’,

340 ‘sios interesa’, 'si os queréis fijar en ello’.
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que por bien os pienso dar
algunos maravedis.®

FroNDOSO Yo dote no he menesrer,
De eso no hay que entristeceros. 1400
RECIDOR iPues que no la pide en cueros,
lo Podéis agl'adt‘.ct‘.l'f-"‘”
EsTEBAN Tomaré el parecer della,
si 0s parece serd bien.
FroNDOSO Justo es, que no hace bien 1405
quien los gustos atropella. ™
EsTEBAN ;Hija! ;Laurt‘.ucia!
LAURENCIA Senor...
EsTEBAN Mirad si digo bien yo.
iVed qué presto respondio!
Hija Laurencia, mi amor 1410

4 pregunrarte ha \-‘t‘.lliCIC""'H

apdrtate aqui— si es bien
que a Gila, tu amiga, den
a Frondoso por marido,

que es un honrado zagal, 1415
si le hay en Fuenreovejuna.
LAURENCIA ;Gila se casa?
EsTEBAN Y si alguna
le merece y es su igual...
LAURENCIA Yo digo, senor, que si.
EsTEBAN Si, mas yo digo que es fea, 1420

y que harto mejor se emplea
Frondoso, Laurencia, en ti.»*

LAURENCIA ;Atn no se te han olvidado
los donaires con la edad?

341 maravedis: moneda de escaso valor.

342 El tio de Laurendia se burla de que Frondose uo quiera ninguna dote, agradedendo que
no la haya pedido desnuda.

343 Referencia al Comendador, que no respeta la voluntad de las mujeres.

344 El sujero de la frase s i wor’.

345 "Mejor hace casindose contigo’.



EsTEBAN
LAURENCIA

EsTEBAN
LAURENCIA
EsTEBAN

REcIDOR
EsTEBAN

FroNDOSsO

EsTEBAN

LAURENCIA
FroNDOSO

ACTO SEGUNDO

;Quiéresle tu?
Voluntad®®
le he tenido y le he cobrado,
pero por lo que td sabes.*”
;Quieres ti que diga si?
Dilo i, sefior, por mi.
;Yo? Pues tengo yo las llaves,*
hecho estd. Ve, buscaremos
a mi compadre* en la plaza.
Vamos.
Hijo. y en la traza®®
del dote, ;qué le diremos?
Que yo bien te puedo dar
cuatro mil maravedis,
Senor, jeso me decis?
iMi honor queréis agraviar!
Anda, hijo, que eso es
COSsd qUue pasa €11 un dfa;-‘i'
que si no hay dote, a fe mia
que se echa de menos después.

Vanse, y qum’z: Frondoso y Laurencia

Di, Frondoso, ;estds contento?
iComo si lo estoy! ;Es poco,
pues que no me vuelvo loco
de gozo del bien que siento!

Risa vierte el corazon
por los ojos de alegria,
viéndote, Laurencia mia,

340 volurtad: "carino’

347 Es dedir, le tenfa afecwo antes pero éste ha crecido desde que la salvo.

348 “pues yo soy quien decido’,
349 compadre: ‘amigo’; se refiere al padre de Frondoso.

350 traza: “pla .

351 ‘el enamoramiento pasa muy rapido’.

1425

1430

1440

1445
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en tan dulce posesion, 1450
Vanse
Salen el Maestre, el Comendador, Floves y Ortusio®?

CoMmENDADOR  Huye, senor, que no hay otro remedio.
MAESTRE La flagueza del muro lo ha causado,
v el poderoso ejército enemigo.
COMENDADOR  Sangre les cuesta, y infinitas vidas.
MAESTRE Y no se alabardn que en sus despojos® 1455
pondrdn nuestro pendén®* de Calatrava,
que a honrar su empresa y los dends bastaba,
CoMENDADOR  Tus desinios™, Girdn, quedan perdidos.

MAESTRE ;Qué puedo hacer, si Fortuna ciega®”
4 quien ]loy' levantd, manana humilla? 1460
Dentro:
[GENTE] iVitoria por los Reyes de Castilla!
MAESTRE Ya coronan de luces™* las alinenas,

v las ventanas de las torres altas

entoldan con Pt‘.llCIOJlt‘.S vitoriosos,#?
CoMENDADOR  Bien pudieran, de sangre que les cuesta.® 1465

A fe que es mds tragedia que no festa.

352 Escena en el camnpo, cerca de Ciudad Real.
333 despojo: botin del vencedor.

355 ‘Nuestro penddn de Calarrava, que bastaria para justificar la accidn enemiga y que vale
tanto como el resto de pcndones Juntos, no estd entre sus dcspo]os‘. El Maestre, aunque ha
perdido la batalla, celebra conservar el penddn de Calarrava.

356 desieros: “designios, intenciones.

357 La Fortuna solia representarse inconstante y viega.

358 fuces: anwrchas’, en senal de triunfo y flesta.

359 peredones vitariows: ‘pendones victoriosos’, en alusion a los pendones de los Reyes
Catdlicos.

360 ‘Bien pudieran entoldar las ventanas con la sangre derramada’.
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MAESTRE Yo vuelvo a Calawrava, Ferndn Gémez,
CoMENDADOR Y yo a Fuenteovejuna, mientras tratas
o seguir esta parte de tus deudos,

o reducir la tuya al Rey Catdlico.* 1470
MAESTRE Yo te diré por cartas lo que intento.
ComENDADOR  El tiempo ha de ensenarte.®
MAESTRE iAh, pocos anos,

sujetos al rigor de sus enganos!*
[ Viznse]

Sale la boda: miisicos, Mengo, Frondoso, Laurencia, Pascuala, Barrildo y
Esteban alcalde [y Juan Rojoj

Musicos ¢ Vivan muchos aios

los desposados! 1475

¢ Vivan muchos aios!
MEeNGO A fe que no os ha costado

mucho trabajo el canrar,
BARRILDO ;Supiéraslo ta trovar®

mejor que €l estd trovado? 1480
FroNDOSO Mejor entiende de azotes

Mengo que de versos ya.
MENGO Alguno en el valle estd,

para que no te alborotes,*

a quien el Comendador... 1485

BARRILDO No lo digas, por tu vida,

que este barbaro homicida
a todos quita el honor.

361 ‘Mientras piensas si vas a defender los intereses de tus faniiliares (dewdos) o vas a somerter
tu faccién (reducir o parte) al Rey Catélico’,

362 ‘Con la edad, verds qué hacer.

363 El Maestre lamenta su inexperiencia (sus pocos aitos).

364 Escena en algin punwo de Fuenteovejuna (acaso en la plaza mayor).

365 trovar ‘conponer, hacer versos.

3606 afborotes: “alboroces, alegres.
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MEeNco Que me azotasen a mi
cien soldados aquel dia... 1490
Sola una honda renia;
harto desdichado fui.*
Pero que le hayan echado
una melecina a un hombre,
que, aunque no diré su nombre, 1495
todos saben que es honrado,
llena de tinta y de chinas,**
;c6mo se puede sufrir?
BARRILDO Harialo por reir,
MENGO No hay risa con melecinas, 1500
que aunque es cosa saludable,
YO me quiero morir ]uego.

FroNDOSO i Vaya la copla, te ruego,
sies la L'Op]a razonable!®
BarRrILDO Vivan muchos anos juntos 1505

los novios, ruego a los cielos,

y por envidias ni celos

ni rinan ni anden en puntosh”
Lieven a entrambos difunios,

de piero vivir cansados. 1510
i Vivan muchos aios!
MENGO iMaldiga el cielo el poera
que tal coplon arrojo!
BARRILDO iFue muy prestol*™
Menco Pienso yo
una cosa desta seta:?? 1515

367 No estamos seguros de que éste sea verso de Lope de Vega (pues aparece solo en la
chuudd edicion, B); es, en cualquier caso, necesario para wpletar la estrofu.

368 ‘Que le hayan practicado una lavativa a un hombre (a wieo, es decir, a Mengo) en la que
pusieron, para mayor escarnio del humillado, piedras pequeiias (ehaeas) y tinta.

309 sazorzable: ‘aceprable) refiriéndose ala calidad poética de la copla.

370 aeden en puncos: ‘sean puntillosos, discaran’.

371 'Hube de womponer la copla (o caplan) nmuy ripide’, se excusa Barrildo.

372 sesar ‘sectd, en referencia a los poetas que improvisan.
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;no habéis visto un bunolero,*”
en el aceite abrasando,
pedazos de masa echando
hasta llenarse el caldero?
Que unos le salen hinchados, 1520
otros tuertos*™ y mal hechos,
yazurdos y ya derechos,
va fritos y ya quemados.
Pues asi imagino yo
un poera co;npc:-uie.udo. 1525
la mareria previniendo.-"-‘
que es quien la masa le dio.
Va arrojando verso aprisa
al caldero del papel,
confiado en que la miel*” 1530
cubrird la burla y risa.
Mas Pouiéudolo en el Pecho.-’""
apenas hay quien los tome;
tanto, que solo los come

el mismo que los ha hecho. 1535
BARRILDO iDéjate ya de locuras!
Deja los novios hablar.
LAURENCIA Las manos nos da a besar.””
Juan Hija, ;mi mano procuras?™
Pidela a tu padre luego™ 1540

para ti y para Frondoso.
EsTERAN Rojo, a ella y a su esposo,

373 bunolero: "bunuelero’, el que hace buiuelos.

374 tuertos: “orcidos’.

375 previmendo: ‘preparando’.

376 'El tema (fa materia) del poena le da al poera la sustancia ({a masa) para componerlo’.
377 Miel, en esta comparacion, debe de ser la muasicaque acompana el poema.

378 ponicudolo en el pecho: “poniéudolo delante (de alguien), ofrediéndolo’,

379 ‘Danos las manos a besar’: piden, de esta manera, la bendicion a Juan Rojo.

380 procuras: “pretendes, solicitas’

381 fuego: ‘en seguida.



142 FUENTEOVEJUNA

que se la dé el Cielo ruego
con su larga bendicién. ™

FroNDOSO Los dos a los dos la echad.®? 1545
Juan ;Ea. taned™ y cantad,

pues que para en uno™ son!
Musicos Al val de Fuenteovejuna

la nina en cabellos™ baja;

el caballero la sigue 1550
de la evuz de Calatrava.

Entre las ramas se esconde,

de vergonzosa y turbada;

fingiendo que no le ha visto,

pone delante las ramas. I
wlam qué te ascondes,

)
N
R

nina gallarda?*

Quee mis linces deseos™

paredes pasan».

Acercése el caballero, 1560
y ella, confusa y turbada,

hacer queiso celosias®

de las intricadas™ ramas.

Mas, como quien tiene amor

los maves y las montainas 1565

382 Ruego que el cielo dé la mano a ella y a su esposo con su generosa (farga) bendicion’,
383 “Esteban v Juan Rojo (fos dos), echad la bendicién (ke echad) a Laurencia v a mi (a fos
(ft?.i','l‘.

384 raited: ‘tocad los instrumentos’,

385 para e wizo: ‘casados, desposados’

380 wal valle'

387 nina en cabellos: doncellao virgen; en cabello o en cabelios: "con los cabellos al descubierm’;
la mujer solia Hevarlos ast, sin wea, ni cofia, hast que se casaba.

388 gallarda: valiente), la llama, tratande de halagar a la que se esconde.

389 lieces deseos: “deseos que, como la vista del lince, atraviesan paredes; la propiedad
clasica del lince le conferia una visidn excepcional, capaz, incluso, de ver a través de cuerpos
opacos.

390 celosias: “enrejados de listones de madera, que perniten ver sin ser viste,

391 sutricadas: “intrincadas, enredadas’
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i=N
|5

atrmaviesa fdcilmente,

la dice tales palabras:

«wlara qué te ascondes,

nina gallarda?

Que mis linces deseos 1570
paredes pasan».

Sale el Comendader, Flores, Ortuno y Cimbranos

CoMENDADOR  Estése la boda queda®”
y no se alborore nadie,

Juan No es juego aqueste, sefor,
v basta que td lo mandes. 1575
;Quieres lugar?™ ;Cémo vienes
con tu belicoso alarde?»4
;Vendiste? Mas ;qué pregunto?
FroNDOSO iMuerto soy! ;Cielos, libradme!
LAURENCIA Huye por aqui, Frondoso. 1580
CoMENDADOR  Eso no. Prendelde, atalde!
Juan Date, muchacho, a prisién.
FroNDOSO Pues ;quieres tii que me maten?
Juan ;Por qué?
COMENDADOR No soy hombre yo
que nato sin culpa a nadie, 1585
que si lo fuera, le hubieran
P;iSaCIO Clt‘. P;il'l’t‘. d Pa]'tt"-
esos soldados que traigo.
L]t‘.\"ﬂr]t‘. IT141 ldO 4 ]a L’:i]‘(’t‘.].
donde la culpa que tiene 1590

sentencie su MIsmo paclrt‘..-"’-i

392 ‘Estése la bodaquicra (gueda): esténse todos callados’.

393 ;Quieres un sitio en la flesta?’,

394 belicoso alarde: ‘acompanamiento de soldados.

395 Puesto que el Comendador considera el deliw de Frondoso como competencia de los
alcaldes de Fuenteovejuna, debe ser su nismo psz{f;'{’ quien dicre senrencia es probable que
Esteban, su futuro suegro, sea el padre (politico) al que se refiere el Comendador, segin se



144 FUENTEOVEJUNA

Pascuara Senor, mirad que se casa.
CoMENDADOR  ;Qué me obliga a que se case?™®
;No hay otra gente en el pueblo?

Pascuara Si os ofendid, perdonadle, 1595
por ser vos quien s0is . *7
COMENDADOR No es cosa,

Pascuala, en que yo soy parte,
Es esto contra el Muestre
Téllez Girén, que Dios guarde;
es contra toda su Orden,™ 1600
es su honor, y es imporunte,
para el ejemplo, el castigo;
que habrd otro dia quien trate
de alzar pendon contra é1,*”
pues ya sabéis que una tarde 1605
Ei] COI]]E] ldadOl' lllay'Ol'
—jqué vasallos tan leales!—
puso una ballesta al pecho.

EsTEBAN Supuesto que el disculparle
ya puede tocar a un suegro, 1610
no es mucho que en causas rales
se descom ponga*""' COn vos
un homnbre, en efero, amante,
Porque si vos pretendéis
su propia mujer quirtarle, 1615
;qué mucho que la defienda?*

CoMENDADOR  Majadero sois, Alcalde.

desprende de los vv. 1609-1610.

396 “;Qué me impide el hecho de su boda?.

397 Pascuala apela a sunobleza para obrener su perdén o piedad.

398 El Comendador pretend e hacer creer que su causa contra Frondoso no es entre particulares,
sino entre un particular y la Orden de Calatrava, cuyo prestigio (horer) debe restaurarse
mediante un castigo ejemplarizante,

399 ‘Se rebele contra él.

400 se descompongea: “se enemiste’.

401 ‘No puede esperarse otra cosa distinta aque la defienda’.
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5
EsTEBAN Por vuesrtra virtud, sefori™
CoMENDADOR  Nunca yo quise quitarle
su mujer, pues no lo era, 1620
EsTEBAN iS1 quisistes...! Y esto baste,

que reyes hay en Castilla
que nuevas ordenes hacen,
con que desérdenes quitan,
Y hardn mal, cuando descansen 1625
de las guerras, en sufrir
en sus villas y lugares
a hombres tan poderosos
por traer cruces* tan grandes.
Péngasela el Rey al pecho, 1630
que para pechos reales
es esa insignia, y no mads.
COMENDADOR ;Holaf“"* ;La varld qllita]dt‘.f

EsTEBAN Tomad, sefor, norabuena.”

CoMENDADOR  ;Pues con ella quiero dalle 1635
como a caballo brioso!

EsrEBAN Por senor os sufro. Dadme,

Pascuara iA un viejo de palos das!

LAURENCIA Si le das porque es mi padre,
;qué vengas en ¢l de ni? 1640

CoMENDADOR  Llevadla, y haced que guarden
su persona diez soldados.

Vase él y los suyos

.

02 "Majadero y alcald e gracias a vos, con sentido irénico.
103 sufrir ‘soportar, wlerar’
04

I

.

fugares: “villas o aldeas’.
05 por sraer cruces: por una parte, hace referencia a la crue de Calatrava (grande eu su
prestigio) y, por otra, hace alusién a la carga (g;zz!?{f&’ en su peso) que supone el mal uso del
cargo de comendador al conjunto de la sociedad.
4006 [Hela! exclanacién con que se llanaa un inferior (para darle una orden).

o

407 rorabuena: ‘en hora buena’, expresién de complacencia con sentido irénico.
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EsTEBAN JJusticia del delo baje!
Viase
Pascuara iVolviése en luto la boda!
Vase
BARRILDO ;No hay aqui un hombre que hable? 1645
MENGO Yo tengo ya mis azotes,

que atn se ven los cardenales™
sin que un hombre vaya a Roma...
Prueben otros a enojarle.
Juan Hablemos todos.
MeNco Senores, 1650
aqui todo el mundo clle:
jcomo ruedas de salmén
me puso los atabales!™

408 Mengo juega con dos de los sentidos de cardenal: “hematoma o morado’ y “dignidad
eclesidstica’ que se encuentra en Roma.

409 Las nalgas (los atabales) wloradas como rodjas (ruedas) de salmdn’; el atabal, un tuubor
militar, es aqui enfemismo de nalgas.
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Salen Esteban, Alonso y Barrildo*1?

EsTEBAN ;No han venido a la junta?*!!

BARRILDO No han venido.,
EsTEBAN Pues mds apriesa“2 nuestro dafo corre, 1655
BARRILDO Ya estd lo mds*? del pueblo prevenido.

EsTEBAN Frondoso con prisiones en la torre*!?

y mi hija Laurenda en tanto apriero,
si la piedad de Dios no lo socorre...

Salen fuan Rojoy el Regidor

Juan Rojo ;De qué dais voces cuando importa tanto 1660
a nuestro bien, Esteban, el secreto?
EsTEBAN iQue doy tan pocas es mayor espanto!

Sale Mengo

MENGO También vengo yo a hallarme en esrta junra.
EsTEBAN Un honbre Cuydas canas bana el llanro,
labradores honrados, os pregunta 1665

415

qué obsequias debe hacer toda esta gente

410 Esta escena se desarrolla en la sala del concejo de Fuenteovejuna.

411 junta: asamblea, reunion’.

412 apriesa: “deprisa. Esweban reconoce que €l tienpo corre en su contra,

413 fo mes: 'la mayor parte’.

414 con prisiones en la torre: "con grilletes en la cdreel’,

415 oé.:c}s)ru.;'sz_:: ‘exequias; honras funebres. En el parlamenm de Esteban convergen varias
vivencias de la honra cuyo entrelazamiento determina la accién dramdrica, aqui y en tantas
comedias del Siglo de Oro. Los labradores se sienten, ante todo y esencialmente, "hourados’,
pero los excesos del Comendador han ide atentando contra su honra social, cuya pérdida
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a su patria sin honra, ya pt‘.rd.ida.
Y si se llaman honras justamente,
;c6mo se hardn, si no hay entre nosorros
hombre a quien este bdrbaro no afrente? 1670
Respondedme: ;hay alguno de vosotros
que no esté lastimado en honra y vida?
;No os lamentiis los unos de los otros?
Pues si ya 1a*® tenéis todos perdida,
;a qué aguarddis? ;Qué desventura es ésta? 1675
Juan Rojo La mayor que en el mundo fue sufrida,
Mas, pues ya se publica y manifiesta
que en paz tienen los reyes a Castilla
y suvenida a Cordoba se apresta.4”
vayan dos regidores a la villa*® 1680
Vs echiandose a sus pies, pidan remedio *!*
BarriLDO En tanto que Fernando, aquel que humilla
ha tantos enemigos, owo medio
serd mejor, pues no podrd, ocupado,

. .42 R
hacernos bien con tanta guerra en medio.*" 1685

REGIDOR Si mi voto de vos fuera escuchado,
clt‘.samparar421 la villa doy por voto.

Juan Rojo ;Cbmo es posible en tiempo limitado?

MEeNco iA la fe, que si entiende el alboroto,

que ha de costar la junta alguna vida*? 1690

equivale a la muerte. De ahi la amargamente irdnica referencia a las honras funebres.

416 fa: la honra,

417 se apresta: ‘estd prevista. Lope altera ligeramenre las fechas histricas para modelar
el contexwo dramirico. Los hechos de Fuenteovejuna tuvieron lugar en 1470, y los Reyes
Cardlicos se desplazaron a Cérdoba a finales de 1478 y principios de 1479,

418 fa villa: Cordoba.

419 Echarse a los pies de alguien era signo de respeto y humildad.

420 "Mienrras Fernando, el que somere (humilia), dene tantos enenigos, serd mejor buscar
otra solucién (medio), puesto que estd ocupado en la guerra’ (— Guia diddcrica).,

421 desamparar: ‘ausentarse de, dejar’.

422 entiende: ‘oye’. Mengo estd convencide de que si el Comendador se entera de los planes
delos labradores, alguno de ellos acabard muerto.
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REcIDOR Ya todo el drbol*? de paciencia roto,
corre la nave de temor perdida ***
La hija quitan con tan gran flereza
a un hombre honrado, de quien es regida

. - s 4725 e T
la patria en que vivis,*”> y en la cabeza 1695
P )
47 . ..
la vara*®® quiebran tan injustamente. ..

- 42 ’ ’ .
;Qué esclavo*’ se traté con mds bajeza?

Juan Rojo ;Qué es lo que quieres i que el pueblo intente?
REGIDOR Morir o dar la muerte a los tiranos,

pues somos muchos y ellos poca genre. 1700
BARRILDO ;Contra el senor las armas en las manos?
EsrEBAN El Rey solo es senor después del cielo

y no bdrbaros hormbres inhumanos.
Si Dios ayuda nuestro justo celo,

;qué nos ha de costar?
MENGO Mirad, sefores, 1705
o
que vais*?® en estas cosas con recelo.
Puesto que por los simples lubradores

estoy aqui que mds injurias pasan,

is cuerdo repr ac 129
I3As CUerdo represento sus terores,

Juan Rojo Si nuestras desventuras se L'OI]]PHSEUI.430 1710
para perder las vidas, ;qué aguardamos?
iLas casas y las vinas nos abrasan!
i Tiranos son! jA la venganza vaimos!

423 drbot ‘mastil de un navio’

424 Merdfora ndurica de reminiscencias ddsicas. El rcgldor Lonipara su descsl.\cmcl{)u, y los
efectos que pueden derivar de ella, con un barco destrozade que navega a la deriva,

425 Porquien es gobernada vuestra parria,

420 para: ‘vara de mando’, simbolo de auroridad.

427 Qué esclave: "a qué esclawo’.

428 ‘que vaydis en estas cosas con cuidade’. Eu la época se admitia el uso de indicativo en la
subordinada.

429 "Aunque soy uno de los ingenuos y ofendidos labradores, aqui represento con mayor
cordura sus intereses’.

430 'Si wedos sufrimos lo mismo’.
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Sale Laurencia, desmelenada™!

LAURENCIA Dejadine entwar, que bien puedo,
en consejo de los hombres; 1715
que bien puede una mujer,

Si 1o 4a d?i]' VvOTO, 4 Clal' VOLESs,
;Conocéisme?

EsTEBAN jSanto delo!
;No es mi hija?

Juan Rojo ;No conoces
a Laurencia?

LAURENCIA Vengo tal, 1720
que mi diferenda os pone
en contingencia quién so'\_«'.432

EsTEBAN iHija mia!

LAURENCIA No me nombres
tu hija.

EsTEBAN ;Por qué, mis ojos?*?

;Por qué?

LAURENCIA Por muchas razones, 1725
y sean las principales:
porque dejas que me roben
tiranos sin que me vengues,
traidores sin que me cobres.

Adn no era yo de Frondoso 1730
para que digas que tomne,

como marido, venganza,

que aqui por tu cuenta corre:

que, en tamto que de las bodas

no haya llegado la noche, 1735

del padl'e. y 110 del marido,

431 La aparicion de Laurencia desnelenada implica daramenre, para el pablico de la époc,
que hasido violada,

432 Entiéndase: ‘mi aspecto estd tan alterade que duddis quién soy’,

433 mis ajos: expresion de extremo carino.
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la obligacion presupone;434
que, en Tnto que no me entregan
una joya, aunque la compre,
no ha de correr por mi cuenta 1740

433 1j los ladrones.

36

las guardas
Llevéme de vuestros ojos*
a su casa Ferndn Gomez:
la oveja al lobo dejdis
como cobardes pastores, 1745
;Qué dagas no vi en mi pecho?

;Qué desatinos enormes,

qué palabras, qué ammenazas,

y qué delitos atroces,

por rendir mi castidad 1750
a sus apetitos torpes?%}'

Mis cabellos, ;no lo dicen?

;No se ven aqui los golpes

de la sangre y las senales?

;Vosotros sois hombres nobles 438

;Vosotros padres y deudos?®®

;Vosotros, que no se os rompen

las entranas de dolor

de verme en tantos dolores,

ovejas sois:**" bien lo dice 1760
de Fuenteovejuna el nombre!

DiiCI.I]lt‘. ds arinas a ]]]i

pues sois piedras. pues sois bronces,

434 Las leyes del honor prescribian que eran los varones quienes debfan guardar y, en su caso,
vengar la honra de la mujer. La responsabilidad recaia sobre el padre o los hermanos de la
mjer soltera y se waspasaba al marido en cuanwo se casaba.

435 guardas: ‘guardias’

£30 "Me raptd aute vuestros ojos.

el

37 apetitos torpes: “deseos libid inosos, sexuales’.

1=

7
38 wuobles ‘honrados.
9 deudos: ‘[.u{['lcu[cs‘.

.

3
440 Aqui, sveja se convierte en simbolo de la cobardia.
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pues sois jaspes.441 pues sois tigres. ..

Tigres no, porque, feroces, 1765
siguen quien roba sus hijos

matando los cazadores

antes que entren por el mar

v por sus ondas se arrojen;

. . 447

liebres cobardes nacistes;** 1770
barbaros™ sois, no espanoles;

gallinas, jvuestras mujeres

sufris* que otros hombres gocen!

Poneos ruecas en la cinta ¥

;Para qué os cenis estoques? 1775
Vive Dios, que he de trazar

i

que solas mujeres cobren

la honra de estos tiranos,

la sangre destos traidores,*6

y que os han de tirar piedras.44? 1780
hilanderas, maricones,

amujerados, cobardes,

v que manana os adornen

nuestras tocas y basquiﬁas.449

solimanes*? y colores!*’! 1785

441 El jaspe es un upo de piedra predosa. La enumeracidon de Laurendia subraya la
imperturbabilidad de los labradores a quienes se dirige.

442 gpacistes: ‘nacisteis’.

43 berbaros: "exranjeros.

44 sufris: ‘wlerdis.

45 s “Cinturd. Después de aracar su wobardia, Laurendia reprocha a los hombres su

iy

o

s

afeminamientw.

.

406 Yo misma me tendré que encargar dcquc las mujeres venguen su propio honor'.
147 Lalapidadion era un castigo especialnente degrad ante dirigido, bdsicamente, a prostitutas
o brujas.

448 roca: adorno para cubrir la cabeza,

I

449 basquina: falda hasta el suelo con mucho vuelo.
450 solimeie: mercurio refinado que se utilizaba como cosmético para afinar la piel y eliminar
arrugas.

451 codor: cosmético para colorear el rostro.
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A

A Frondoso quiere yau,
sin sentenda, sin Pregoues.452
colgar el comendador
del almena®? de una torre.
De todos hard lo mismo, 1790
y yo me hue]go.454 medio hombres,
porque quede sin mujeres
esta villa honrada y torne
aquel siglo de armazonas, >
eterno espanto del orbe *3 1795
EsTERAN Yo, hija, no soy de aquellos
que permiten que los nombres
con esos titulos viles,

[ré solo, si se pone

todo el mundo contra mi. 1800
Juan Rojo Y yo, por mds que me asombre®’

la grandeza del contrario.
REGIDOR iMuramos todos!
BARRILDO Descoge458

un lienzo al viento en un palo,

Y mueran estos inormes.** 1805
Juan Rojo ;Qué orden pensdis tener?
Menco Ir a mararle sin Ol'dt‘.u.

Juntad el pueblo a una voz,
que todos estdn conformes

452 Laurencia enfariza la arbirrariedad del Comendador al afirmar que pretende dar muerte
a Frondoso sin seguir los pasos legales establecidos.

453 del almera: era habitual que se urilizase el artculo masculino ante sustantivos que
empezaban con a- dtona.

454 mie huelgo: "me alegro’.

455 Las amazonas eran un pueblo fabuloso formado exclusivamente por mujeres guerreras
que sdlo admitian a los hombres como sirvientes o esclavos,

450 ‘Eterna admiracién del mundo”

457 asombre: “atemorice’.

458 Descoge: “despliegd’, a modo de bandera.

459 frormes: ‘viles',
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en que los tiranos mueran. 1810
EsTEBAN Tomad espadas, lanzones, 60

ballestas, chuzos*! y palos.
MENGO iLos reyes nuestros senores

vivan!
Topos iVivan muchos anos!
MENGO iMueran tiranos traidores! 1815
Topos i Tiranos traidores, mueran!

Vanse todos

LAURENCIA Caminad, que el cielo os oye.

iAh, mujeres de la villa!
iAcudid porque se cobre
vuestro honor, acudid rodas! 1820

Salen Pascuala, Jacinta y otras mucjeres

Pascuara ;Qué es esto? ;De qué das voces?
LAURENCIA :No veis como todos van
4 I11drar 4 Ft‘.l'l l:i]l Gélllt‘?_.
y hombres, mozos y muchachos
furiosos al hecho corren? 1825
;Serd bien que solos ellos
de esta hazana el honor gocen?
iPues no son de las mujeres

SUS acravi 1 o 1402

agravios los menores!

JaciNTA Di, pues: ;qué es lo que pretendes? 1830
LAURENCIA Que, puestas todas en orden,

acornerarnos un hecho
que dé espanto a todo el orbe.

400 laizzdn: lanza corta y gruesa usada por los campesinos.

401 chuzo: arma blanca de madera remarada por un hierro.

402 Pues las ofensas de Ferndn Gomer a lus mujeres no son menos graves que las que comerio
contra los hombres’.
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Wy
W

Jacinta, t grande agravio

que sea cabo responde 1835
de una escuadra de mujeres *%3
JacINTA No son los tuyos menores.
LAURENCIA Pascuala, alférez*®* serds.
Pascuara Pues déjame que enarbole*®
en un asta la bandera: 1840
verds si merezco el nombre.
LAURENCIA No hay espacio466 para eso,
pues la dicha nos socorre.
Bien nos basta que llevemos
nuestras tocas por pendones_%? 1845
Pascuara Nombrermos un capitan,
LAURENCIA Eso no.
Pascuara ;Por qué?
LAURENCIA Que adonde

asiste mi gran valor

no hay Cides ni Rodamontes, ¢

Vanse

Sale Frondoso, atadas las manos: Floves, Ortuiio
y Cimbranosy el Comendador*®

ComENDADOR  De ese cordel que de las manos sobra 1850

463 El gran agravio que has sufrido exige que seas v, Jacinra, el cabo (oficial) de nuestro
ejéreim’.

4064 alférez: oficial encargado de llevar la bandera.

4065 enarbole: “despliegue’

4060 espacio: “tiempo’.

4067 Laurencia considera que las tocas sou suficiente estndarte de su ejéreiro.

408 Laurencia se niega a nombrar un capitin porque su valor es equiparable al del Cid y
al de Rodamonte, personaje del Orlando firiose de Arioswo dotado de fuerza y osadia
sobrehunianas.

409 La accidn se sitaa en una sala en la casa del Comendador.
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FronDOSO
COMENDADOR
FronDOSO

FLorEs

COMENDADOR
FLORES

ORTUNO

COMENDADOR

FLORES

Juan
ORTUNO
COMENDADOR
FLORES

COMENDADOR

FUENTEOVEJUNA
quiero que le colguéis, por mayor peua_4m
i{Qué nombre, gran senor, tw sangre cobral
Co]ga]de luego en la primera almena,*’!
Nunca fue mi intencién poner por obra

U muerte enronees,

Grande ruido suena. 1855
Ruido suene
;Ritido?
Y de manera que interrompen
Tu justicia, senor.
Las puertas rompen.
Ruido
;La puerta de mi casa, y siendo casa
de la encomienda!
El pueblo junto viene.
Dentro
iRompe, derriba, hunde, quema, abrasa! 1860

Un popular motin mal se detiene.
;El pueblo contra mi?
La furia pasa
tan adelante, que las puertas tiene
echadas por la tierra.
Desaralde,
Temp]a”?. Frondoso, ese villano*”® Alcalde. 1865

470 por mayor pera: “para awnentar su castigo o sufrimienw’. El Comendador quiere que,

vara aumentar el sufrimiento de Frondoso, le cuelzuen empleando la misma cuerda con la
t=]

qLH_‘ [.li_‘lli_‘ d[ddds L{S LI I1S,

471 afmena: una de las torres en la parte superior de los muros antiguos de las forralezas.

472 Templa: "Calma’,
473 willaizo tenia el significado tanto de ‘ruin’, wmo de “habitante de una villa.
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FroNnDOSO Yo voy, senor, que amor les ha movido 7
Vase
Dentro:

MEeNnco iVivan Fernando y Isabel, y mueran

los traidores!
FLORES Senor, por Dios te pido

que no te hallen aqui.
COMENDADOR Si perseveran,

este aposeto es fuerte y defendido. 1870

Ellos se volverdn.
FLores Cuaudo se alreran
los pueblos agraviados. y resuelven,*”

nunea sin Saugre 0 sin ver lg;mza \"th‘.] VeIl,

CoMENDADOR  En esta puerta, asi como rastrillo,#78
su furor con las armas defendamos. 1875
Dentro:
FronDOSO iViva Fuenrteovejura!
COMENDADOR ;Qué caudillo!

Estoy porque a su furia acomertamos.*’’

FLORES De la tuya, sefor, me maravillo.
Salen todos?’

EsTEBAN Ya el tirano y los complices miramos.

474 Por amor se puede entender el sentimiento de solidaridad entre los miembros de la
comunidad. Frondoso reconoce la solidaridad que le brindan.

475 resuelver: “se determinan’.

476 sastrillo: verja o reja usada como compuerta en la entrada de una fortificacién para
defenderla.

477 acometamos: ‘CONTraaTaquenos .

478 Se entiend e que la escena cambia a afuera de la casa del Comendador.
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jFuenteovejuna, y los tiranos mueran! 1880
CoMENDADOR  Pueblo, esperad.
Tobos ;Agl'avios nunca esperan!
ComenpDapoR  Decdidinelos a i, que iré pagaudo.

a fe de caballero, esos errores.
Tobos ;Fth‘.lll't‘.O\-'t‘.lel 1a! ;Vi va el Rt‘.y Fernando!

iMueran malos cristianos vy traidores! 1885
CoMENDADOR  ;No me queréis oir? ;Yo estoy hablando!

iYo soy vuestro senor!

Tobos iNuestros senores
son los Reyes Cartélicos!

COMENDADOR Espera.

Topos iFuenteovejuna, y Ferndn Gémez muera!

Vanse, y salen las mujeres armadas

LAURENCIA Parad en este puesto de t‘.SPt‘.I'allZaS.ﬂg 1890
soldados atrevidos, no mujeres,
Pascuara iLo que mujeres son en las venganzas!
En él beban su sangre, es bien que espe1‘es.4sn
JaciNTA iSu cuerpo recojanos en las lanzas!
Pascuara Todas son de esos mismos pareceres, 1895
Dentro *8
EsTEBAN iMuere, traidor Comendador!
Dentro

479 En este caso, el puesto de esperanzas corresponde a la casa del Comendador, pues es ahi
doude se buscard vengar el houor perdido.

480 Es decir, que beban su sangre es lo menos que se puede esperar de las mujeres que se
vengan, Esto enfariza el ensaiamiento y adio de los labradores hadia el Comendador.

481 Nortese que con la acotacion ( Dewrra) se indica quelos personajes no estan en el escenario,
sino que sus voces provienen del interior. Las acciones sélo son mencionadas por los personajes,
no SO rc[.\resmt.{d as en el escenario. En este pasaje, el recurso m;plc\{do por Lope le permire
evitar la representacion de escenas violentas.
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COMENDADOR iYa muero!

. —~ - s 4872
iPiedad, Sefor, que en tu demencia espero!*s?

Dentro
BarRRILDO Aqui estd Flores,
Dentro
MEenco Dale a ese bellaco,

que ése fue el que me dio dos mil azotes,

Dentro
FroNDOSO No e vt‘.ugo si el alima no le Saut:-.‘ls3 1900
LAURENCIA iNo escusamos entrar!*®
Pascuara No rte alborores,

Bien es guardar la puerra.

Dentro
BARRILDO No me aplaco.
;Con ldgrimas agora, 111;11'qL|esotes?48°
LAURENCIA Pascuala, yo entro dentro, que la espada
no ha de estar tan sujeta ni envainada. 1905
Vase

482 “Piedad, Senor, que confio en tu compasion!’,
483 "Mi venganza queda incompleta sin su muerte’. De manera sinilar a la expresion de
Pascuala en el v. 1893, Frondoso subraya el estado de enfurecimienwo y odio en el que se
encuentran y por ello busca una muerte violenra.
484 Entremos!.

' -
485 marquesotes: forma despectiva para burlarse de la pedanteria y la presuncidn.
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Dentro
BARRILDO Aqui estd Orruno,

Dentro
FronDOSO Corrale la cara.

Sale Floves uyendo, y Mengo tras él

FLores iMengo, piedad, que no soy yo el culpado!
MENGO Cuando ser alcahuere*® no bastara,
bastaba haberme el picaro azotado.
Pascuara iDdnoslo a las mujeres, Mengo! ;Para, 1910
acaba, por tw vida!
MeNco Ya estd dado,
que no le quiero yo mayor castigo.

Pascuara Vengaré tus azortes,

MENGO Eso digo.

JaciNTa iEa, muera el waidor!

FLORES ;Entre mujeres?

JacinTA ;No le viene muy ancho?*®’

Pascuara ,:Aqueso488 lloras? 1915
JacINTA iMuere, concertador de sus placeres!*®

Pascuara iEa, muera el traidor!

FLORES iPiedad, senoras!

Sale Ortuiio huyendo de Laurencia

480 alcabuese: persona que wncierta, encubre o facilita una relacidn amorosa. Tanto Flores
como Ortufio son alcahuetes del Comendador, pues le ayudan a seducir a las mujeres de
Fuenteovejuna (— Guia did dctica).

487 Adn cuando, en la época, morir a manos de una mujer era deshonroso, Jacinta considera
que Flores merece una muerte adn mds indigna.

488 Agueso: Por eswy’,

489 concertador de sus placeres: “alcahuete del Comendador’,
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ORTUNO Mira que no soy yo...
LAURENCIA iYa sé quién eres!
iEntrad, tenid*® las armas vencedoras
en estos viles!
ASCUA ‘Moriré marando! ¢
Pascuara M do! 1920
Tobas iFuenteovejuna, y viva el Rey Fernando!

Vanse y salen el rey Fernando y la reina dona Isabel,

y Don Manrique, maestre™ !

<. 407
MANRIQUE De modo la prevenmonw‘

fue, que el efeto esperado
llegamos a ver logrado
con pocu conrtradicion, ** 1925
Hubo poca resistencia;
y supuesto que la hubiera,
sin duda ninguna fuera
de poca o ninguna esencia,
Queda el de Cabra** ocupado 1930
en conservacion del puesto,
por si volviere clispuesto
a él el conrrario osado. *?
REy: Discreto*®® el acuerdo fue
y que asista es conveniente, 1935
y reformando la gente,

490 tenid: ‘manchad’. Laurencia da la orden a las mujeres de zesr sus armas con la sangre de
los hoibres del Comendador.

491 La accidn regresa al palacio de los Reyes Cardlicos.

492 prevencidiz: ‘planes, preparativos.,

493 contradicidn: "wntradicddn, resistencia’.

494 Hace alusién a don Diego Fernindez de Cordoba quien, junw a Redrigo Manrique, el
Maestre de Sautiago, se mantuve del lado de los Reyes Cadlicos y reconquistd Ciudad Real
{(— Guia didacrica).

495 Se refiere a Ciudad Real. Para el Rey, éste es un sitio estrarégico para Alfonso 'V de
Porrugal, pues [.‘Lli_‘di_‘ usarlo para, desde ahi, atacar Castilla (— Guia diddcrica).

490 discreto: “de buen juicio, juswo’.
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el paso tomado esté.
Que con eso se asegura
no podernos hacer mal
Alfonso, que en Portugal 1940
tormar la fuerza proulra.m
Y el de Cabra es bien que esté
en ese sitio asistente,*®®
v como tan diligente,
muestras de su valor dé, 1945
porque con esto asegura
el dano que nos recela,**®
v como fiel centinela

el bien del reino procura.
Sale Floves, herido

FLORES Cartdlico rey Fernando, 1950
a quien el Cielo concede
la corona de Castilla,
COIo |4 \"'d]'é]l t‘.xt‘t‘.]t‘.l 1IT¢,
oye la mayor crueldad
que se ha visto entre las gentes 1955
desde donde uce el sol
hasta donde se escurece,
REy Repérrate. 300
FLORES Rey supremo,
mis heridas no consienten
dilarar el triste caso, 1960
por ser i vida tan breve.
De Fuenteovejuna vengo,
donde, con pecho indemente,

497 El Rey considera que el enemigo redne un ejército.
498 asistente: presente respaldando militarmente.

499 Porque won esto evita el dano que remenos’

500 repdrsate: cilmarte’.



ACTO TERCERO

los vecinos de la villa

a su senor dieron muerte,
Muerto Ferndn Gémez queda
por sus stbditos aleves, !
que vasallos iudiguados
COIl ]t‘-\"t‘- Cdllsa se iltrt‘-\"t‘-]l.sg?
Con titulo de tirano,

que le acumula la P]ebe.503

a la fuerza desta voz

el hecho fiero acomererny;

v quebrantando su casa,

no atendiendo a que se ofrece
por la fe de caballero

a que pagard a quien debe,

no solo no le escucharon,
pero con furia im paciente
rompen el cruzado pechosu4
con mil heridas criieles;

y por las altas ventanas

le hacen que al suelo vuele,
adonde en piuasso5 y espadas
le recogen las mujeres.
Llévanle a una casa muerto

v, a porﬁa.so6 quien mds puede
mesa>?’ su barba y cabello

y apriesa su rosto hieren.

En efeto fue la furia

501 afeves: “traidores.

5(
5(
5(
5(
5(

arrancaron las barbas y cabellos con grande crueldad’ (— Guia diddcrica).

)
)
)
)
)
)

2 ‘con poca justificacidn se revelan’.

5 prcas: lanzas’,

acumula: “atribuye. "Que le atribuye el pueblo’,
Se refiere ala cruz bordada en el pecho del Comendador.

1965

1970

1980

1985

1990

163

O a porfia: ‘rivalizando’. Se indica que competian entre si por injuriar al Comendador.
507 mesa: ‘arranca’. Arrancar las barbas era considerado una grave deshonra. Este castigo
remite a la Crénica de Rades, donde se mendona que al comendador Fernin Gémer ‘le



164 FUENTEOVEJUNA

tan grande que en ellos crece,
q]_lt". ]'dS ]]]21}"0]'35 taj'ddaSSUS
las orejas a ser vienen,
Sus armas®™® borran con picas
v a voces dicen que quieren 1995
tus reales armas fijar,
porque aquéllas les ofenden.
Saquedronle la casa,
cual si de enemigos fuese,
Y g0Z0s0s entre todos 2000
han repartido sus bienes,
Lo dicho he visto escondido,
porque mi infelice suerte
CIl til] rdanee 1o Pt‘.l'lllil’t‘.
que mi vida se perdiese; 2005
y asi estuve todo el dia
hasta que la noche viene,
y salir pude escondido
para que cuenta te diese ¢
Huz, senor, pues eres justo, 2010
que la justa pena lleven
de tan riguroso caso
los barbaros delincuentes:
mira que su sangre a voces
pide que tu rigor511 pruebenn. 2015
REy Estar puedes confiado
que sin ¢astigo no quedeu.
El triste suceso ha sido
tal, que admirado e tiene,

508 Esw sugiere que han descuartizado al Comendador, de manera tal que son las orejas la
parte mds grande que ha quedado de su cuerpo.

509 Las armeas hacen referencia a los escudos y emblemas. EL pueble busca borrar las armas
que pertenecian a Fernan Gémez y representaban su linaje (pues les offieder, les avergiienzan),
y colocar, en su lugar, las reales armas, es decir, las de los Reyes Cardlicos.

510 ‘Para que te informase’,

511 rigor: “dureza’
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y que vaya ]u-ego512 un juez’t? 2020
que lo averigiie conviene,
y castigue los culpados
para ejemnplo de las gentes.
Vaya un capitdn con él,
porque seguridad lleve, 2025
que tan gl"d.lldt‘. atrevimmiento
castigo ejemplar requiere.

Y curad a ese soldado

de las heridas que tiene,

Vanse, y salen los labmdores y labmdoras con la cabeza

de Ferndn Gomez P en una lanza

Musicos (Muechos anos vivan 2030
Lsabel y Fernando,
y materan los tininos!

BarriLDO Diga su copla Frondoso,

FronDOSO Ya va mi copla, ala fe.

Si le faltare algin Pie.516 2035

enmiéndelo el mds curioso.’?’

Vivan la bella Isabel

y Fernando de Aragon,

pfﬁ(’.\' qie pfi?ifi en uwnae .\'0?.’,318

él con ella, ella con él! 2040

512 fuego: “inmed iatamente’,

513 Se trata de un ‘juez pesquisidor’, el que era enviado 4 investigar sobre algin deliw o reo.
514 Normalmente este tipo d e cabezas se hacian con cerao carwin.

515 Laaccidn, de nuevo, transcurre en la plaza de Fuenteovejuna.

516 peze: El términe puede significar tanto Ssilabd wme “verso. Curioswinente, la copla
presenta alguna irregularidad, como la rima imperfecta entre los términos maios, aros y
tirazes, Ademds, a la wopla de Frondoso 1o le falta, sine que le sobra un verse en comparacion
con las que a continuacion cantan Barrildo y Mengo.

317 curioso: ‘esmerado, cuidadoso’.

518 Se rrata de una expresion Tipica de las canciones de boda (véase v. 738). En esta ocasidn
se alude a la unidn politica de los Reyes Cadlicos.
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A los Cielos San ﬂﬂgwf 2
leve a los dos de las man os.
Vivan muchos anos

y muenan los timnos!

LAURENCIA Diga Barrildo.

BARRILDO Ya va, 2045
que a fe que la he pensado.

PascuaLa Si la dices con cuidado,
buena y rebuena seri.

BarriLDO iVivan los Reyes famasos'?°
mischos ainos, pues que tienen 2050

la vitoria, y a ser vienen
nuestros duenos venturosos!
iSalgan siempre vitoriosos

521

de gigantesy de enanos

y mueran los timanos! 2055
Musicos iMuchos anos vivan

Lsabel y Fernando,

y muemn los tivanos!
LAURENCIA Diga Mengo.
FronNDOsO Mengo diga.
MeNco Yo soy poeta donado *% 2060
Pascuara Mejor dirds, lastimado

i . 52
el envés de la barrlga.’j

MEenco Una manana en domingo

519 El arcingel san Miguel es el encargado de decidir qué aluras serdn llevadas anre Dios,
520 famoses: “ilustres.

521 Gigantes y enanos aparecian habitualmente en los populares libros de caballerias
encarnando la nald ad.

522 poeta donade: “aficionado, no profesional’. En rigor el dowads o “lego’ entraba en una
orden o wngregacidn religiosa, sin opcidn a las sagradas drdenes, para dedicarse al servicio
dela misma.

523 Eufemismo con el que se refiere a sus nalgas, donde recibia los latigazos que le dieron
los howmbres del Comendador. Lo que opina Pascuala es que Mengo deberia considerarse s
propiamente un ‘poera azotado en las nalgas’ que un ‘poera aficionado’.



ACTO TERCERO 167

me mando azotar aquél, 324
de manera que el rabeP?’ 2065
daba espantoso respingo.

. . i 526
Pero agora que los pringo,

. « s . 377
ivivan los Reyes Cristidnigos,™
y mueran los tininigos!

Musicos i Vivan muchos ainos! 2070
EsTERAN Quita la cabeza alld >
MENGO Cara tiene de ahorcado >

Saca un escudo Juan Rojo con las armas°
REGIDOR Yu las armas han ]]egado.
EsTEBAN Mostra las armas aca.
Juan ;Adonde se han de poner? 2075
REGIDOR Aqui, en el Ayuntamiento.
EsTEBAN iBravo escudo!
BarriLDO iQué conrento!

524 agquét: el Comendador. Mengo, al dedir eswos versos, sefialaria la cabeza del Comend ador
que portaban en una lanza.

525 mabel: metifora con la que se designa, una vez mds, a las nalgas que, probablemente,
se equipararfan wun el dorso abombado y abuludo de algunas variedades de esws
instrumentos.

526 Verso cuyo significado ne queda claro. Podria entenderse en el sentide mds reco de
curar las heridas cansadas por los azotes recibidos con unmws o grasas. Sin embargo, y siempre
teniendo presente ese castigo, podria estar indicando metaféricamente que ya estd listo para
probar el buen gobierno de los Reyes Cawlicos, pues el pringar era antes que el asar y el
comer. Por dltime, pedria también referirse a susituacién acrual, donde él da los azotes y no
los recibe.

527 Cristicdizigos: tanw esta palabra como el #indimigos del verso siguiente son términos
deformades en boca de Mengo que forman dos versos esdrijulos para cerrar la copla de forma
COnCd.

528 Una vez mds, se hace referencia a la cabeza del Comendador.

529 Es dedir, de malhechor, pues la pena de muerte por ahorcantiento se aplicaba a los villauos,
mientras que los nobles eran decapitados.

530 fas armas: hay que entender ‘armas reales’. Juan Rojo saca el escudo de los Reyes Catdlicos
para manifestar la decision del pueblo de dejar de estar sujem a la encomienda de la Orden de
Calarravay supedirarse estrictamente al poder real.
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FroNDOSO Ya comienza a amanecer,
con este sol, nuestro dia.
ESTEBAN I\!i VIl C;isti]]a \-' Leé] 1, 2080
y las barras de Al'agéu.sgl
y muera la tirania
Adverrid,”*? Fuenrteovejuna,
a las palabras de un viejo,
que el admitr su consejo 2085
no ha danado vez ninguna,
Los Reyes han de querer
averiguar este aso,
v mds tan cerca del paso
y jornada que han de hacer.”** 2090
Concertaos todos a una®>*

en lo que habéis de decir.

FronDoOsO ;Qué*® es tu consejo?
EsTEBAN Morir

diciendo «;Fuenteovejunal»,

v a nadie saquen de aqui. 2095

FroNDOSO Es el camino derecho:**¢

iFuenteovejuna lo ha hecho!
EsTERAN ;Queréis responder asi?
Topos iSi!
EsTEBAN Ahora pues, yo quiero ser

agorasa? el pesquisidor. 2100

531 fas barvas de Aragdne: el marrimonio de Isabel de Castilla y Fernando de Aragdn trajo
consigo la unidn politica de ambos reinos. El escudo de este dltimo, wdavia en uso, estd
formade por cuarro palos o barras de wlor ojo sobre fondo deoro.

532 Advertid: “prestad atencién’,

533 'y mds teniendo en cuenta que van a pasar cerca de aqui en su viaje. Al estar proximos
a Fuenteovejuna era logico pensar que quisieran intervenir en el caso del asesinaw del
Comendador.

534 a srea: “juntaimente’.

535 (ué: "Cudl.

536 'Es la forma correcta de actuar.

537 Laalternancia entre el uso de Aboray agora se debe u cuestiones métricas, yaque mientras
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PEU"d t‘.llSEl}"ill'llOS I]]t".jOl'

en lo que habemos>*¥ de hacer.

Sea Mengo el que esté puesto

en el tormento.**
MeNnco ;No hallaste
otro mds flaco?™?
EsTEBAN ;Pensaste 2105
que era de veras?
MENGo Di presto.
EsTEBAN ;Quién martd6 al Comendador?
MENGO jFuenrteovejuna lo hizo!
EsTEBAN iPerro! ;Si te martirizo?
MEeNnco Aunque me martéis, senor. 2110
EsTEBAN iConfiesa, ladron!
MEeNGo Confieso.
EsTEBAN Pues, ;quién fue?
MENGO iFuenteovejuna!
EsTEBAN iDalde otra vueltal™
MENco Es uiugl.lua.542
EsTEBAN iCagajon para el PI'OL'ESOf543

el primero debe wontarse oo bisilabo no permire realizar una sinéresis, el segundo es
trisilabo.

538 babemos: “hemos’. Era forna habitual en el Siglo de Oro.

539 Esteban, para preparar la coartada, quiere simular un interrogatorio actuando él como
si fuera el juez y Mengo ¢l detenido. Los interrogatorios en este tipo de procesos conllevaban
el uso de la tortura wuntra el reo, que a veces terminaba confesando deliws que no habia
cometido para librarse del sufrimiento provecade.

540 Juego won el doble sentido de la palabra flaco. Por una parre, se opone al aspecro fisico de
Mengo que, como veremos en los vv. 2239-2240, es gordo y, por otra, ha de entenderse en su
significade de *débil, cobarde’.

541 otra puelta: la wrwra se llevaba a cabo en el denowminado porre. En este instrumento
formado por un bastidor o una banqueta el preso era atado por wdo el cuerpo, incluyendo las
extremidades, con fuerres cuerdas que al ser giradas por unes wruoes producian opresion en el
cuerpo y la dislocacion de las extremidades.

542 Es ninguia: No me hace ningan efecw’,

543 A la mierda el proceso criminall’. Cagajdiz: es el esticrool de caballos, burros y otros
animales.
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Sale el ngid09544
REcIDOR ;Qué hacéis desta suerte aqui? 2115
FroNDOSO ;:Qué ha sucedido, Cuadrado?
REcIiDOR Pesquisidor ha llegado,
EsTEBAN Echd todos por ahi.
RECIDOR Con él viene un capitin.
EsTEBAN Vt‘.uga el dj;ib]O. Ya sabéis 2120
lo que responder tenéis,
REciDOR El pueblo prendiendo van®*
sin dejar alma ninguna.
EsTEBAN Que no hay que tener remor,
;Quién mato al Comendador, 2125
Mengo?
MENGO ;Quién? ;Fuenreovejuna!

Vanse y salen el Maestre y un soldado™*®

MAESTRE iQue tal caso ha sucedido®*’
Infelice fue su suerrte,
estoy por darte la muerte
por la nueva que has traido > 2130
Sorpapo Yo, sefor, soy mensajero,
40

y enojarte no es mi intento.’

MAESTRE iQue a tal tuvo amevimiento
un pueblo enojado y fiero!

Iré con quinientos hombres 2135

544 El Regidor estaba ya en escena. QQuizds saliera tras su intervencion delv. 2076y Lope no
lo sefialara por descuido.

545 ‘Estdn deteniendo a wdos los habirantes del pueblo’.

40 La acdidn ahora rranscurre en una sala del castillo de la Orden de Calarrava.

'l

N

47 1Que eso haya sucedido!’,
48 Evocacion del recurso literario del asesinato del portador de malas norticias.
349 drtento: intendion’.

W
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y la villa he de asolar.
En ella no ha de quedar
ni aun memoria de los nombres,
SoLpapo Sefor, tu €nojo reporta,
porque ellos al Rey se han dado ™ 2140
v no tener enojado
al Rey es lo que te immporra,

MAESTRE ,:Cémo al Rt‘.}" se let".dt‘.u dar
si de la encomienda son?
SoLpaDOo Con él sobre esa razon 2145

podrds luego pleitear.
MAESTRE Por pleito ;cudndo salié
lo que él le entregd en sus manos?>!
Son senores soberanos,
y tal reconozco yo. 2150
Por saber que al Rey se han dado
se reporrard mi enojo,
Y Ver su presencia escojo
por lo mds bien acertado.
Que puesto que tenga culpa 2155
€Il CAS0S Clt‘. g]'a\"edﬂd-
en rodo i poca edad
viene a ser quien me djscu]pa.
CO]I \«'t‘.l'gl'_'lt‘.l 1Zd \"O}"- I11d8 €8
honor quien puede obligarme, 2160
y lmporta no descuidarime
en tan honrado inrerés.

. 552
Vanse. Sale Laurencia sola™>*

550 ‘se han declarado sabditws del Rey’.

551 Versos de interpreracion dudosa. Es muy probable que el Maestre se esté preguntando en
qué momento se ha hecho pleiro sabre lo que el Rey ha puesto en manos de la encomienda.
552 La escena vuelve a Fuenteovejuna.
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LAURENCIA Amando, recelar™ dafo en lo amado
nueva pena de amor se considera,
que quien en lo que ama dano espera 2165
awmenta en el remor nuevo cuidado.,
El firme pensamiento desvelado,
si le aflige el temor, ficil se altera,
que 1o es a firme fe pena ligera
ver llevar el temor el bien robado.*™* 2170
Mi esposo555 adoro. La ocasién que veo
al temor de su dafno me condena,**
sino le ayuda la felice suerre.
Al bien suyo se inclina mi deseo,

Si estd presente, estd clerta mi pena; 2175
si estd en ausencia, estd cierta mi muerte.’
Sale Frondoso
FronDOSO ;Mi Laurencia!
LAURENCIA jEsposo amado!
;Cmo estar aqui te atreves?
FroNDOSO ;Esas resistencias debes
a mi amoroso cuidado? 2180
LAURENCIA Mi bien, procura guardarre,
porque tu dafo recelo.
FroNDOSO No quiera, Laurenda, el delo
que tal llegue a disgustarte.
LAURENCIA ;No temes ver el rigor 2185

que por los demds sucede,”®

y el turor con que procede

N

53 recelar: ‘temer.

vl

354 “es una gran pena comprobar cdmo el temor puede arrebararle a una el ser amado’.
353 espose: “prowetido, amado.

i

356 ‘El peligro que presiento me hace remer el dano de mi pron:ctido'.

557 La idea de que la separacidn del ser amado produce una muerte metafdrica es un tdpico
proveniente del amor cortés,

558 ‘quesafririn los demas’.
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aqueste pesquisidor?
Procura guardar la vida.
Huye tu dufo, no esperes. 2190
FronDOSO ;Como? ;Qué procure quieres
cosa tan mal recebida?
;Es bien que los demads deje
en el peligro presente
y de tu vista e ausente? 2195
No me mandes que me aleje,
porque 1o es puesto en razén’>?
que por evitar mi daio,
sed con i sangre estrano 0

en tan terrible ocasion, 2200
Voces dentro
Voces parece que he oido,
y son, si yo mal no siento,

de alguno que dan tormenro,
Oye con atento oido.

Dice dentro el Juez y responden!

Juez iDedid lu verdad, buen viejo!*® 2205
FronDOSO Un viejo, Laurencia mia,
atormentan.
LAURENCIA iQué porfial
EsTERAN iDéjenme un pocol
Jurz Ya os dejo.

539 puesta eie razoie: ‘razonable’.

560 ‘que e porte won los mios como si me fueran gjenos, como si noe los conodera’,

561 La escena se presenta en un doble plane, sitnindose dentro los hechos mds vielentos de
tortura, y sobre el escenario Laurencia y Frondoso que comentan lo que el pablico oye pero no
ve, Lo mismo suced id en la escena del asesinaw del Comendador (vv. 1896-1900).

502 buen viejo: hay que entender la expresion con un valor despectivo.
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Decid, ;quién mard a Fernando?

EsTERAN iFuenteovejuna lo hizo! 2210
LAURENCIA Tu nombre, padre, eternizo,
FroNDOSO jBravo casol!
Jupz iEse muchacho
aprieta!sgg iPerro, yo sé
que lo sabes! ;Di quien fue! 2215
;Callas? ;Apriera, borracho!
NiNo Fuenteovejuna, sefor,
Juez iPor vida del Rey, villanos,
que os ahorque con mis manos!
,:Quiéu mato al Comendador? 2220
FroNDOSO iQue a un nino le den tormento
y niegue de aquesta suerte!
LAURENCIA iBravo pueblol
FronDOSO Bravo y fuerte.
Jurz Esa mujer al momenrto
en ese potro tened > 2225
iDale esa mancuerda ]uego!565
LAURENCIA Ya estd de colera dego.
Juez iQue os he de martar, creed,
en este potro, villanos!
;Quién mat6 al Comendador? 2230
Pascuara Fuenrteovejuna, senor,
Juez iDale!
FroNDOSO Pensamientos vanos.
LAURENCIA Pascuala niega, Frondoso,

5063 El Juezse dirige al verdugo que estd encargado de realizar la wortura paraque gire el wrno
del potro. Mis adelante le lamard barracho e defame porque, aunque la profesidn de verdugo
era necesaria, se wnsideraba d espreciable.

564 “aradla al potro’.

505 fuego: ‘ya, inmediatamente’. Dar mancnerda: mientras el worturado estaba inmovilizado
en el potro, el verdugo hacla girar unos wrnos que apreraban las ligaduras que el prisionero
tenfa atadas alrededor de su cuerpo y le estiraban sus miembros en sentido opuesto,
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FronNDOSO Niegan ninos, ;qué te t'.spantas?s66

Jurz Parece que los encantas,® 2235
jAprietal

Pascuara iAy cielo piadosol

Juez iAprieta, infame! ;Estds sordo?

Pascuara Fuenteovejuna lo hizo,

Juez {Traedme aquel mas rollizo!
iEse desnudo,’® ese gordo! 2240

LAURENCIA Pobre Mengo, El es sin duda.

FronDOsSO Temo que ha de confesar,

MENGO Ay, ay!

JUEZ ;COI]]it".llZa El ;1Pl't‘.tal'f

MEeNco Ayl

Jurz ;Es menester ayuda?

Menco Ay ay!

Jurz ;Quién maté, villano, 2245
al senor Comendador?

MENGO iAy! ;Yo lo diré, senor!

Juez Afloja un poco la mano.

FroNDOSO El confiesa.

Juez Al palo aplica
la espalda.>®

MEeNncO Quedo,’™ que yo 2250
lo diré.

Juez ;Quién le mard?

MENGO Senor, Fuenteovejunica.

Jurz ;Hay ran gran bellaqueria?

Del dolor se estin burlando.

560 espantas: ‘admiras’.

507 encantas “deleitas, embelesas. Una ver mds, el Juez se dirige al verdugo y muestra su
extraieza ante la falta de exteriorizacion de dolor por parre de los rorrurados.

508 deszede: “en paiios menores, mal vestido'

569 El Juez ordena a su ayudante que haga girar el torno para dislocar los hombros de
Mengo.

570 Quedo: Quieto’. Mengo se dirige alverdugo paraque pare el tormento pues supuestamente
se hadecidido a confesar.
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En quien estaba espt‘.r;mdo. 2255
niega con mayor porﬁa.
Dejaldos, que estoy cansado,
FronDOSO iOh Mengo, bien te haga Dios!
Temor que tuve de dos,

el tuyo me le ha quitaclo.s}‘1 2260

Salen, con Mengo, Barrildo y el Regidor
[=] [=]

BarRrILDO ;Vitor.ﬂ2 Mengo!
REcIDOR Y con razon,
BARRILDO iMengo, vitor!
FronDOSO Eso digo.
MENGO iy ay!
BARRILDO Toma, bebe, amigo.
CO]]]E.
MEeNGO Ay, ay! ;Qué es?
BARRILDO Diacitron
MENGO Ay, ay!
FronDOsO Echa de beber, 2265
BarriLDO De comer y beber va.
FroNDOSO Bien lo cuela”™ Bueno estd.
LAURENCIA Dale otra vez a comer,
MENGO Ay, ay!
BARRILDO Fsta va por .
LAURENCIA Solenemente lo embebe. 2270
FronDOSO El que bien niega bien bebe >’
BARRILDO ;Quieres otra?
MEeNGO Ay, ay! (SI si!

571 "Tu powo wiedo me ha quitado el que yo tenfa por dos personas’. No queda claro si esas
dos personas son él y Laurencia o las que acaban de ser wrruradas.

572 Viter: interjeccion de alegria.

573 Diacitrdre: confitura muy apreciada en la época hecha a partir de un fruto muy similar al
limén llamado cidra.

574 ‘Bebe el vino en abundancid.

575 Refrin inventado sobre el modelo habitual «El que...» 0 «Quien...».
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FroNDOSO Bebe, que bien lo mereces.
LAURENCIA A vez por vuelra las cuela.’’0
FroNDOSO Arrépa]e.sn que se hiela. 2275
BArRILDO ;Quieres mads?
MeNnco Si, otras tres veces,
Ay, ay!
FroNDOSO Si hay vino pregunta_ﬂ8
BARRILDO Si hay. bebe a tu P]aL't‘.l'.
que quien niega ha de beber,
;Quié tiene?’®
MEeNnco Una cierta puuta.ssg 2280
Vainos, que me arromadizo >®!
FroNDOSO Que le ucuestes es mejor.
;Quién mat6 al Comendador?
MENGO Fuenrteovejunica lo hizo.
Vanse
FronDOSO Justo es que honores le den. 2285

Pero decidine, mi amor,

;quién marto al Comendador?

LAURENCIA Fuenteovejuna, mi bien,
FronDOSO ;Quién le maté?
LAURENCIA Dasme espanro.
Pues Fuenteovejuna fue. 2290
FronDOSO Y yo, ;con qué te marté?
LAURENCIA ;Con qué? Con quererte tanto.

570 Esw es, ‘Bebe una vez por cada vuelta que le aplicaron en el porro’,
577 Arrdpale: juego de palabras en el sentido "Echale arrope, sirvele vino', por un lado, y
‘Abrigale’, por orro.

verbo baber.

579 Se refiere al vino. Barrildo hace la pregunta al ver los gestos que hace Mengo al beber.
580 ‘Un ligero sabor agrio o avin agmdo'.

581 me arromadizo: e resfrio, e acatarre’. Mengo sigue la broma que habia hecho Frondoso
en su intervencion del v 2275,
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. . 5872
Vanse, y salen el Rey y la Reina y Man nqm”s‘
[sABEL No entendi*®?, sefnor, hallaros
aqui, y es buena mi suerte.

$ convierte 2295

REY En nueva gloria’
mi vista el bien de miraros.
Iba a Porrugal de paso

y llegar aqui fue fuerza.

[sABEL Vuestra majestad le tuerza,”™®
siendo conveniente el caso, 2300
REy ;Cémo dejdis a Castilla?
IsABEL En paz queda, quieta y llana,*%
REy Siendo vos la que la allana,

no lo tengo a maravilla,
Sale don Man rique

MaNRIQUE Para ver vuestra presencia 2305
el Maestre de Calatrava,
que aqui de llegar acaba,
pide que le deis licencia.

[saBEL Verle tenia deseado.

MANRIQUE Mi fe, sefora, os empeﬁo.sm 2310
que, aunque es en edad pequeno,
es valeroso soldado.

Sale ef Maestre

582 La escena tiene lugar en el Palacio Real.

583 ernerends: “pensé’.

584 ploria: "gozo’.

585 fe tuerza: ‘lo waercd, ef paso.

580 Realmente, los Reyes Catdlicos no lograron la pacificacion de Castilla hasta 1477, un
afo después.

587 “Mi palabra, sefiora, os doy’,
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MAESTRE Rodrigo Téllez Girdn,
que de loaros no acaba,
Maestre de Calatrava, 2315
os pide humilde Perdéu.sss
Confieso que fui enganado,
y que excedi de lo justo
en cosas de vuestro gusto,
como mal aconsejado. 2320
El consejo de Fernando™®
y el interés me er 1gano
—injusto Ael—>*" y ansi yo
perdon humilde os demando.**!
Y si recebir merezco 2325
esta merced que suplico,
desde aqui me certifico®®
en que a serviros me ofrezco,
y que en aquesta jornada
de Granada, adonde vais, 2330
0s promero que vedis
el valor que hay en mi espada;
CIOI ldt‘. SilL’fi] ldo]ii 'dPt‘.] lils-sg3
ddndoles fieras congojas,
plantaré mis cruces rojas 2335
sobre sus altas alimenas,
Y mds, quinientos soldados
en serviros emplearé,

588 Para dar mayor cohesion dramarica a la obra, Lope altera la cronologia histérica, puesto
que realmente don Rodrigo, segin la Crdniea de Rades, se reconcilio con los Reyes Catélicos
varios aios desp ués.

589 Fernaizdo: ‘Ternin Gomez, el Comendador.

590 agjuste fiel parece referirse a que la ambicion hizo que el fref (aguja de la balanza que
indica el peso) se desequilibrase en la balanza de la cond ucra.

391 demande: ‘pido’.

592 me certifica: ‘os aseguro, dedaro fornalmente’

593 sacdidola apenas: ‘nada mas la haya sacado’.
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junto con la firma y fe

de en mi vida dngllSl’al'OS.Sg4 2340
Rey Alzad, Maestre, del suelo;

que siempre que haydis venido,

seréis muy bien recebido.

MAESTRE Sois de aﬂigidos consuelo,
[sABEL Vos con valor peregri no>*>? 2345
subéis bien decir y hacer,
MAESTRE Vos sois una bella Ester
y vos un Jerjes divino >
Sale Manrique
MANRIQUE Senor, el pesquisidor
que a Fuenteovejuna ha ido, 2350

con el despacho™” ha venido
a verse ante tu valor,
REY Sed juez de estos agresores.
MAESTRE Si a vos, senor, 1o mirara,

sin duda les ensenara 2355

a matar comendadores, >

REy Eso ya no os toca a vos.
[saBEL Yo confieso que he de ver
el cargo en vuestro poder,
si e lo concede Dios, 2360

Sale el juez

594 Es decir, ‘con el wmpromiso y la esperanza de no disgustaros nunca. Novese que
disgustaros es un caso de rima imperfecta con soldados. El Maestre murid en 1482, sirviendo
a los Reyes Catdlicos en la Guerrade Granada.

395 peregrino: “espedial, fuera de lo comnin’,

596 El Maestre compara a los Reyes Catélicos con estos dos personajes biblicos. Jerjes I fue
rey de Persia en el siglo Voa. C.y un ¢élebre guerrero, y su esposa Ester salvd al pueblo judio
de la persecucion del visir Amdn.

597 despacha: "encargo’,

598 Estas palabras del Maestre deben entenderse en clave irénica.
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Juez A Fuenteovejuna fui
de la suerte*™ que has mandado,
y con espedial cui dado
y diligendia asisti 500
Hacdiendo averiguacion 2365
del cometido delito,
una hoja no se ha escrito
que sea en comprobacion,
POl'qut‘. COI lfOl'lllt‘.S o LI,
con un valeroso pecho, 2370

en |Jic|_ieucloﬁ[]1

quién lo ha hecho,
responden: «Fuenteovejunar.
Trecientos he atormentado
con 1o pequeno rigor,
y te prometo, senor, 2375
que 1ids que esto no he sacado.
Hasra ninos de diez anos
al potro arrimé, y no ha sido
posible haberlo inquiridoﬁﬂ2
ni por halagos ni enganos. 2380
Y pues tan mal se acomoda
el poderlo averiguar,
o los has de perdonar,
o matar la villa toda.

Todos vienen anrte ti 2385

para mds certificarre:5%

dellos podrds informarte.

REey Que entren, pues vienen, les d; 6%

599 suerte: forma.

600 asists ‘cumpli con mi cometido’,

601 en pidiendo: ‘cuando se les pregunra.
602 sequirido: “averiguado’

003 certificarte: ‘confirmarte que es cierw’,
604 fes di: “diles’.
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Salen los dos Alealdes, Frondoso, las mujeves, y los villanos que quisieren

LAURENCIA ;Aquéstos los reyes son?
FronDOSO Y en Castlla poderosos. 2390
LAURENCIA Por mi fe, que son hermosos:
;beud.iga]os San Antén!
ISABEL ;Los agresores son éstos?

Arc. EsTeBaN  Fuenteovejuna, sefora,
que humildes llegan agora 2395
para serviros dispuestos,
La sobrada tirania
v el insufrible rigor
del muerto Comendador,
que mil insultos hacia, 2400
fue el autor de tanto dafo.
Las haciendas nos robaba
v las doncellas forzaba,
siendo de piedad extrano ®°
FroNDOSO Tanro, que aquesta zagala, 2405
que el Cielo me ha concedido,
en que tn dichoso he sido
que nadie en dicha me iguala,
cuando coi Unigo cuso,
aquella noche primera, 2410
mejor que si suya fuera,
a su casa la llevo;
v a no saberse guardar
ella, que en virtud florece,
ya manifiesto parece 2415

lo que pudiera Pasar.ﬁoﬁ

605 sieizdo de piedad extrazo: ‘1o weniendo winpasion’.

6006 Frondoso sostiene que Laurencia logré evitar lavielacion del Comendador y sus criados,
aunque resulta inverosimil que ella sola pudiese hacer frente al asalto de varios hombres.
Probablemente, Frondoso mienta porque continda considerando a su esposa tan pura moral y
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MENGO ;No es ya tdempo que hable yo?

Si me dais licendia, entendo

que os admiraréis, sabiendo

del modo que me waro. 2420
Porque quise defender

una moza de su gente,

que con Término insolente

fuerza la querian hacer,
aquel perverso Nerén®’ 2425

dt‘. InAanera me ]'l&i U'Elt'ddo.

808 me ha dejado

609

que el reverso

Como rueda Clt‘. sa]mén.

Tocaron mis atabales®!?

tres hombres con tal porﬁa. 2430
que aun pienso que todavia
me duran los cardenales.

Gasté en este mal prolijo, 5!

2
I_)Ol'ql_lt‘. t‘.] L'th‘.l'Oﬁl" S€ e Ccurta,

polvos de arraydn y murea® 2435

mds que vale mi cortijo.614

Arc, EsteBaN  Senor, tuyos ser queremos,
Rey nuestro eres natural,
vy con trulo de tl

espiritualmente como antes de sufrir el agravio, puesto que la joven siempre se habfa resisrido
a cualquier proposicion deshonesta.

607 El emperador ronane Nerdn (sigl Td. C.), como paradignia de hombre cruel, lascivo y
firano por anonousia, s equiparado al Comendador,

608 ef reverso: aqui, eufemismo que equivale a ‘el trasero’.

609 ruedea de salmdie: ‘rodaja de salnén’. Es dedir, los amotes que le propinaron le han dejado
el trasero en ro]ccldo.

010 ambales: ‘nalgas’, jocosanente.

611 pf'ofs',?'o: ‘duradero’.

012 cuera: ‘piel’

013 El arpaydiz y la murta (arrayin pequeno) son plantas que por sus propiedades curativas se
empleaban para elaborar medicamentos,

014 cortiio: es lu casa de labradores humild es.
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ya tus armas puesto habemos. 2440
Esperamos tu demencia

y que veas esperamos

que en este caso te damos

por abono®" la inocencia.

REy Pues no puede averiguarse 2445
el suceso por escrito,
aunque fue grave el delito,
por fuerza ha de perclonarse.616

Y la villa es bien se quede
en i, pues de i se vale, 2450

hasta ver si acaso sale

comendador que la herede. "

FronDOSO Su majestad habla, en fin,
COI110 ql_lit‘.ll Tdneto ]-la zit't‘.l'tadO.
Y aqui, discrero senado, %8 2455
Fuenteovejuna da fin %

FINIS

015 abono: ‘garantia, flanzd.

616 El Rey, como antes habia hecho eljuez cncargado {(vv. 2381-2384), condena absolutamente
el crimen. Si perdona al pueblo es simplemente por la falta de pruebas que permitan identificar
a los verdaderos responsables.

617 En realidad, segun la Créonica de Rades, la villa paséd a estar bajo la jurisdiccion de la
ciudad de Cardoba.

018 senade: término con el que se hacia referencia al pablico al final de las comedias

019 Era habitual que las piezas teatrales terminasen apelande directamente al pablico y
citando el titulo de la obra.
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8 sobra A/ATAAAT B Lip Mar Pro Gra Ble : sabra A2A°AA°

18 lo A Ldp Pro :le B Gra Mar Ble

29 e A B Lép Mar Pro Gra : se Ble

33 le A Ldp Mar Gra Ble = se Pro

40Acor Sale A B Ldp Gra Ble: Salen Mar Pro

02 oslo A B Lip Mar Pro Gra : os Ble

73 vos A B Ldp Mar Pro Gra :vor Ble

95 pretende Ldp Mar Pro Gra : pretenden A 5 Ble

135 blanca la espada Ldp Mar Pro + la blanca espada A B Gra : la espada blanca Ble
169Per Enmendamos con Lép Mar Ble, que adjudican este verso al MAESTRE; en el
resto de ediciones continsia en uso de fa palabra el COMENDADOR

170 Este verso atribuido al COMENDADOR en Ldp Mar Ble

172 Acor Pascuala Lép Mar Pro Gra Ble : Pascual A B

200 Pascuala Ldp Mar Pro Gra Ble : Pascual A B

244 tenen A B Lop Mar Pro Ble : tiene Gra

260 ven A Lip Mar Pro Gra Ble : ver B

285 dards A Ldp Mar Pro Gra Ble : dirds B

302 gracioso al Ldp Pro Gra Ble : al gracioso A B Mar

334 alliberal Lap Mar Pro Gra Ble : liberal al A 5

413 En A se vepite la atribucion a Mengo, ya en posesion de la palabra desde el verso
anterior

430 sus A B Ldp Mar Pre Gra : las Ble

444 ese A Lap Mar Pro Ble : este B Gra

479 codon A'A*A°ARA" Pro Gra Ble : colon AZAAA™ B Lap Mar  En su edicion
revisada Lopez Fitrada anota gue Lope confunde codon y colon

480 rizo AATATAA® Lop Mar Pro Gra Ble - tico A2ZAAA™B

491 casaca Pro Gra Ble 2 lassaca A B Lop Mar

493 corona A'A*AARA” Ble : coronado AZASAATB Lop Mar Pro Gra  En su edicién
revisada Profeti edita corona

528Acot Esteban, Alonso A Pro Ble : Estebany Alonso B Lip Mar Gra

538 fuertes A B Ldp Ble : tuerte Mar Pro Gra  En sie edicion vevisada Lipez Fsivada
stgue a Pro

542 sus AIATAARA” Ble : los sus AZAPAAT B Lop Mar Pro Gra  En su edicion
revisada Lopez Estrada siene a Ble

608 uno AZAAATAATR Lip Mar Pro Gra Ble : una A’/A°A”
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017Acor Entra Mar Gra : om A B Lip Pro Ble  Fn su edicidn revisada Lopez Fstrada
anade A Oruio aparte mientras se entra en la casa

023 No B Lép Mar Pro Gra Ble : Na A

030 ellas A Ldp Mar Pro Gra Ble : ella B

034 ha de despedirse presto B Ldp Mar Pro Gra Ble : ha despedirse de presto A
637 Alfonso A B Ble:a Alfonso Lip Mar Pro Gra

650 eso Lap Mar Pro Gra Ble : esto A B

662 elreal A B Lop Mar Gra Ble - real Pro

698 de merto A B Lép Mar Gra Ble : muerto Pro

722Acot Laurenda Ldp Mar Pro Gra Ble : Laura A B

735 twodo el lugar A B Ldp Mar Gra Ble : todo lugar Pro

750 cuidado A Ldp Mar Pro Gra Ble : descuido B

776 viene algin A : viene a algan B Ldp Mar Pro Gra Ble

833Acot Ble ubica la acotacion entre las intervenciones de Laurvencia v Frondoso
847 espada A Bz espalda Lop Mar Pro Gra Ble

881 en el sewbrar Lép Mar Pro Gra Ble - en semabrar A B Verse hipomérrico
909 de immprimir Lép Mar Pro Gra Ble : del imprimir A B Verse biperméirico
914 Curtemnberga A 5 Ldp Gra : Guretnberga Mar Pro Ble  Fn A’ se lee Guremberga,
pera pavece haber side retocado a mano. En sus ediciones revisadas Lipez Estrada lee
Guremberga, Profeti fee Cuteinberga

931 Agustino A Ldp Mar Pro Gra Ble : Augustino 5

932 Dejadlo A Ldp Pro: Dejaldo 58 Mar Gra Ble

932Acor Sale A B Pro Gra : Salen Lop Mar Ble  En sus ediciones revisadas Lopez
FEstrada lee con A B, Profeti lee Salen

933 en A B Lip Mar Pro Gra : enue Sle

940 le A Lop Mar Pro Gra Ble :la B

999 les honran A B Ble : deshonran Lip Mar Pro Gra

1023 Cielo A Mar Pro Ble - Cielos B Lop Gra  Lopez Estrada lee con A en su edicion
revisada

1027 quieres Ldp Mar Gra : quicren A 5 Pro Ble

1092 por que el A B Gra Ble : y el Lap Mar Pro Proferi lee con A B en su edicion
revisada

1138 Acor Vanse Ldp Mar Pro Gra Ble : om A B

1140 aqui tenéis teror A Lép Mar Pro Gra Ble : aqui wenéis aqui tetnor B

1183 howbre A B Lép Mar Pro Gra : hombres Ble

1230 a esposo Lap Mar Pro Gra Ble : esposo A B

1318Acor Escondense Lap Mar : Escondese A 8 Pro Ble : Escondese Laurendia Gra
Lap y Pra aiaden Y Juan Rojo  Eu su edicidn vevisada Lopez Fstvada lo omite
1327 Yaa Lép Mar Pro Gra Ble :Ya A B

1389P¢r REGIDOR Ldp Gra Ble : REGIDOR 1 A 8 Mar Pro

1403 Tomaré A B Ldp Mar Pro Gra: Tomar Bie
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1442Acot queda A B Ldp Pro Gra : quedan Mar Ble
1450 Acot Vanse A B Lap Mar Pro Gra : om Ble
1473Acor Vanse Gra:om A B Lap Mar Pro Ble Profeti en su edicion vevisada sigue
la enmienda de Me Grady
v Esteban, alcalde B Gra « Esteban v alcalde A Ble : Esteban y Alcalde Lap Pro
: Esteban, Alcalde Mar  Integramos [y Juan Rojo] con Lop Mar Pro
1492 harto desdichado tui B Lap Mar Pro Gra Ble : om A
1505%r BARRILDO Ble : MENGO A B Lip Mar Pro Gra  Profeti en su edicion
revisada lee BARRILDO
1507 envidias A B Lap Mar Pro Gra : envidia Ble Algunos ejemplares de A llevan la
s mal impresa, cast ilegible
1512Per MENGO A B Ble : FRONDOSO Ldp Mar Pro Gra  Proferi en su edicion
revisada lee con A B
1519 llenarse AXAZASAASATASA® B Lop Mar Pro Gra Ble - llegarse A
1549 en cabellos A Ble : en cabello B Lip Mar Pro Gra
1557 werso impreso a venglon sequido del 1556 en A B
1559 werso imprese a renglon sequido del 1558 en A B
1509 werso impreso a renglon sequido del 1568 en A B
1571 werso imprese a renglon sequido del 1570 en A B
1571Acor Sale A B Ldp Gra : Salen Mar Pro Ble
1572 boda A B Lép Mar Pro Gra : boca Ble
1609 disculparle A Ldp Mar Pro Gra Ble : disculparse B
1621 quisistes A B Ldp Mar Pro Ble - quisiste Gra
1641 Llevadla A Lép Mar Pro Gra Ble : Llevadle B
1659 lo A B Lip Mar Pro Gra : los Ble
16066 esta A B Lip Mar Gra Ble : esa Pro
1683 ha Ble :a A B Lop Mar Pro Gra
1693 gran A B Ldp Mar Pro Ble : grande Gra
1696 quiebran A Lép Mar Pro Gra Ble - quicbra 8
1739 la A Lap Mar Pro Gra Ble:le B
cowmpre Ldp Mar Pro Ble : compren A B Gra
1770 nacistes A B Ldp Mar Pro Gra : nadisteis Ble
1816 Acor Vanse todos A B Ldp Mar Pro Gra : om Ble
1832 un hecho A'ASAAPAARA® B Lop Mar Pro Gra Ble : a un hecho 4247
1839 enarbole A B Mar Pro Gra Ble : enarbolo Ldp
1849Acor Vanse A B Lap Mar Gra Pro : om Ble
Orruno y Citubranos Gra Pro Ble : Ortuno y Ciinbrano A 5 : Orruno, Cimbranos
Lip Mar
1850 iuterrompen A’ APATAAARA B Ldp Mar Pro Gra Ble : interrumpen A2A7
1875 defendammos A Ldp Mar Pro Gra Ble : defendemos 5
1878 Acot En todas las ediciones 1880Acot
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1893 Acor-1900Acot La acotacion Denwo se indica en A B en 18935, 1897, 1900 ¢ 1901;
aqui se siple en el vesto de los casos

1897 que enww A 5 Lip Mar Gra Ble - que tu Pro En su edicion revisada Profeti lee
con A B

1906Acor Pro omite ambar acotaciones

1921 % TODAS A B Lop Mar Gra Ble : PASCUALA Pro

1921 Aeot dona [sabel A B Lop Mar Gra Ble « Isabel Pro En su edicion vevisada
Profeti lee con A B

1970 con titulo AXAAAPASASA® B Lip Mar Pro Gra Ble : en titulo A4

1971 que le acumula la plebe A/ASA APAASA® B Lop Mar Pro Gra Ble : le acuimula
todo el plebe A2A7

1972 a la AAAPAAPACASA® B Lop Mar Pro Gra Ble : y a la A2A7

2044 mueran A B Ldp Mar Pro Ble : mueren Gra

2046 afe A B Lip Mar Pro Gra :ala fe Ble

2098-2099 asi? / TODOS - §i. ESTEBAN .- Ahora Pro Gra : asi? TODOS .- §i/
ESTEBAN.- Ahora A B Lop Mar Ble

2120 Acor y salen A Mar Pro 1y sale B Ldp Gra : sale Ble

2138 nombres A/ACAAA®A® B Lép Mar Pre Gra Ble : hombres A°A*A7

2152 se Ldp Mar Pro Gra Ble :me A B

2163 Amando A B Ldp Mar Gra Ble : Amado Pro

2182 dano A B Ldp Mar Pro Gra Ble : dallo A™

2204 Acor y responden A B Lop Mar Pro Gra Ble - om A™

2225 wened A B Lép Mar Pro Gra Ble : tended A™

2244 MENGO.- Ayl JUEZ.- ;Es menester ayudat A B Lap Mar Pro Gra Ble : om
A o fs

2245 villano A B Lip Mar Pro Gra Ble : villanos A™%

2251 le A BA™E Lap Mayr Gra Ble : o Pro

2264-2266 es? BARRILDO.- Diacitron. / MENGO.- Ay, ay! FRONDOSO.-

Echa de beber. / BARRILDO.- De womer y beber va. Ldp Mar Pro Gra Ble: es?
BARRILDO.- Diacitron. f MENGO - Ay, ay! FRONDOSO.- Echa a beber.
[ BARRILDO.- De comer y beber va. A% : es? / BARRILDO .- Diacitrén.
MENGO.- ;Ay, ay! / FRONDOSO.- Echa de beber. BARRILDO .- Yava A B
Profeti lee con A B en su edicion revisada
2272Per BARRILDO .- ;Quieres A 5 A Mar Gra : REGIDOR.- ;Quieres Lap
Pro Ble  En su edicion revisada Proferi sigue a A B

MENGO A B A Mar Pro Gra Ble : om Lip  Lipez Frtrada corvige la
omision en su edicidn vevisada
2282 que le acuestes Ble : lea, que éste A 5 A™ Lap @ que vea que ¢ste Mar Pro Gra
2288 i bien A B Ldp Mar Pro Gra Ble : Senor A™
2289 Dasiwe A B Ldp Mar Pro Gra Ble : Dame A™
2292 quererte A 8 Ldp Mar Pro Gra Ble : quererme 4™
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2292Aecor v Manrique A 5 A™ Pro Gra Ble « y después Manrique Ldp Mar
2299 le A'ACASAPACATAR B Lop Mar Pro Gra Ble : no A* A Profeti lee no en su
edicidn vevisada
2330 adonde A B Ldp Mar Pro Gra Ble : donde A™*

2334 dindoles A A™ Lip Mayr Pro G Ble : dindole 5

2337 Y A B Lop Mar Pro Gra Ble : om A"

2349 pesquisidor A B A" Lip Mar Pro Gra : pesquisador Ble
23

23

23

=

o o0 o9

8 hasido A B Lép Mar Pro Gra Ble : has sido A
9 inquirido A B Ldp Mar Pro Gra Ble : sabido A
88Acot los dos alcaldes, Frondoso, las mujeres, y los villanos A B Ldp Mar Pro
Gra Ble : dos alcaldes, Frondoso, las nmjeres y villanos A%
2408 endicha e A B Ldp Mar Pro Gra Ble : a mi dicha A



ACTIVIDADES DIDACTICAS

» Lope de Vega, en su Arte nuevo de hacer comedias senté las bases del teawro
moderno y en tono de humor escribe una serie de consejos. Después de leer
el texto, analizar en qué grado y como los cumple en su obra Fuenteovejuna
segtin las siguientes recom endaciones:

No cumplir las unidades clisicas: | Lugar, tempo y accion.

Dividir la obra en tres partes: Exposicion, nudo y desenlace.

Mezdlar lo trigico y lo comico. Lo trdgico y lo comico mezclado...
harin grave una parte, otra ridicula,
Zw aquesta variedad deleita mucho:
wen ejemplo nos da naturaleza,
ue por tal vaviedad tiene belleza.
?w. 174, 177-180]

Escribir para el gran publico, y escribo por el arte que inventaron
no solamente para el culto, el los que (’f vilgar aplauso pretendieron,
aristocratico o el popular. porque, como las paga el vulgo, es justo
hablavle en necio para darle gusto.
[vv, 45-48] '
Ajustar ¢l uso de las distintas Acomode los versos con prudencia
estrofas (sistema polimétrico) a los sujetos de que va tratando:
a los distintos personajes y las décimas son buenas pava quejas:
situaciones. el soneto estd bien en los que aguardan;

las relaciones piden los romances,
aungue en otavas lucen por extremo;
son Z?s tercetos pani cosas graves,

y para las de amor, las redondillas.
[vv. 305-312]
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» Indicar la diversidad de recursos empleados por Lope de Vega para merer
en escena y conmover a los espectadores, crear tension (por e]emp]o en el cierre
del primer acto, en una atmasfera de swuspense, o al comienzo de la pausada
conversacion entre los labradores: el coloquio filoséfico sobre el amor, inter-
rumpido por las noticias de la guerra que trae Flores, etc.).

» Analizar la variedad de «elementos entrelazados» y debarir si LOIJt‘ de
ega los ha logrado «fundir para componer una tnica sustanda dramadrica,
Vegu los ha | do «fundi p P d
por ejemplo, Illl.l]lfl].l]l(.lddd de:
palacio del maestrazeo, campo, plaza, castillo...).
t - VHBF T (palacio del g, camnpo, pl I
t/ DMPTUN WOPT (historico — politico, justida, honor, amor...).
‘sociedad feudal tardia, mmonarquia, pueblo..).
t NCIPTTPRBEMT( dad feudal tard quia, puebl
dramadricas, sosegadas, ammorosas. ..
t 4JYBEOPCFT(d gad
or ejemplo: la conversaciéon sobre la corte y la aldea entre Laurencia v Fron-
Por ejemplo: 1 bre | y 1d L y F
doso, aparenternente no estin relacionada con el argumento prindpal pero
sirve para reforzar la fulsedad del Comportamniento, que inmediatainente des-
pués va a tener el Comendador (siinbolo de la corte).

» Leer las escenas que aparentan estar «desgajadas» del nicleo dramdrico
PllllLlPd] (conversacion sobre la corte y la aldea de Laurencia y Frondoso; so-
bre la i imprenta o los diversos tipos de amor, etc.) y relacionar con su funcién
en la obra segiin se ha venido indicando en el andlisis de los personajes,

» Analizar la frecuente «inversién de valores» que se da en la obra, segin
las convenciones del momento histérico; cortesia de los villanos/villania de
los cortesanos; honor del pueblo /deshonor del ciballero; vision politica de un
criado (versos sobre cdmo actdan los pueblos agraviados) frente al gobernante
que no ha previsto su reacion, etc. y que preparan al espectador para que
acepre la «inversion» final (el pueblo ejerciendo justcia contra el que tiene este
derecho como senor feudal).

» Poner en relacion la siguiente frase de Quevedo con el comportamiento
del Comendador:
Timno es aquel principe que quita la comodidad a la paz, y la gloria a
la guerra, a sus vasallos las mujeres, y a los hombres las vidas: que obe-
dece al apetito y no a la mzon, que afecta con la crueldad ser aborrecido
y no amado.

» En Fuenteovejuna los personajes poseen rasgos diferenciados mds acu-
sados que los estereotipos ddsicos de las comedias barrocas (como el gracioso
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o los enamorados). Teniendo en cuenta los datos que se han apuntado en el
apartado 5 de la Guia diddctica, dedicado al andlisis de los personajes, escribir
los versos en los que se caracteriza a cada personaje segtin su modo de proce-
der: por las descripciones que hacen de si mismos, por cémo los describe el
resto de los personajes y por los paralelismos entre algunos de ellos.

Por ejemplo, Frondoso se refiere a Laurencia como bella v de cardcrter severo:
Posible es tanto rigor / en ese angélico rostro?, vv. 763- 764. El Comendador la
describe en términos similares pero con distinta intencion: Aquesos desdenes
toscos [ afrentan, bella Lawrencia, /las gracias que el padm'&sa / Cielo te dio, vv.

786-789.

» Estudiar el «proceso de decisién» del pueblo de Fuenteovejuna de matar
al Comendador, y relacionar, el riuno in crescendo de las afrentas del Comen-
dador (intento de forzar a Laurencia, violacion de Jacinta...) con las respuestas
del pueblo, también en «orden creciente» (desde los cantos de bienvenida al
Cormendador, hasta su ejecucion).

» Fuenteovejuna es una obra cldsica porque sus valores perdurana lo largo
del tiempo y los t‘.Spt‘.L'tadort‘.s de cada ¢poca Pth‘.dt‘.ll identificarse con ellos.
Seglin éste concepro:

* Hacer una relacion de los temas que son anacrénicos y propios de la
mentalidad del siglo en el que se desarrollan los hechos (XV) yenel
que se escribe la obra (XVII). Por ejemnplo, vasallaje, monarquia ab-
soluta, castidad de las mujeres para preservar la honra familiar, etc.

* Hacer una relacion de los valores, sentimientos, ideales y deseos
que si son intemporales en la obra; virtud, amor, justicia, libertad,
armonia, ete.

* Situar en el contexto de la época algunas escenas que han sido
reinterpretadas en algunos montajes teatrales como «feministas»
y/o como «revolucionarias» y, distinguir, entre «el derecho» de un
director a reinterpretar las obras cldsicas, pero el «deber» de conocer
«6mo fueron concebidas por el autor. Por ejemplo: el sonero de
Laurencia en el que arenga a los hombres a la lucha no puede ser
«fermninista» porque este movimiento politico y filos6fico nadd a
finales del XIX; el plleb]o 1o hace una revolucion democratica, en
sentido moderno, porque lo que desean es estar bajo la Monarquia
Absolura, ew.
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» Analizar los diferentes recursos que emplea Lope para no presentar es-
cenas de violencia explicita (el mensajero narra la guerra pero no se ve; las
violaciones de las mujeres se cuentan en la plaza), que sin embargo no le
impiden crear hdbilmente «choques emocionaless a través de otros medios:
cierre de actos en pleno climax y comienzo del siguiente con un tema distinto;
irrupcion del Comendador en fos momentos de | mayor alegria.

» Lope consideraba que en la Comedia los personajes deben ajustarse a
las reglas del «decoro poético», por la cual cada personaje debe hablar segiin
su condicién., Extraer los versos en los que, sin necesidad ver ropajes o insi-
gnias, podemos conocer los distintos estamentos sociales, por ejemplo:

Uso de imperativos del Comendador.

Vulgarismos y arcaismos que utilizan los labradores (refranes, jura-
mentos...).

Lenguaje solemne y de autoridad de los Reyes,

» Estudiar lo que opinan sobre el amor los personajes, segin su sexo, su
estamento social y su condicién moral:

Las mujeres jovenes (Laurendia, Pascuala, Jacinta) actdian de acuerdo
con las normas del decoro (comportwmiento que se debe adoprar se-
gun la sociedad en la que vives). Para las mujeres de Fuenteovejuna
en el siglo XV y para la menualidad de los conternpordneos de Lope
en el XVII, el amor (sexual) sin casamiento es una infamia porque
deshonra ala mujer y a toda su familia. Extraer los versos en los que
en distintas escenas van exponiendo la necesidad de «ser castas» para
poder ser respetadas como «honradas y honestas».

Analizar los versos en los que Laurencia ironiza sobre cémo se per-
cibe la honra de la mujer, segtin se viva en «la corte» o en «la aldea»
v las metdforas que emplea para referirse a las mujeres de la villa que
no han guardado su castidad, por ejemplo, candar descalabradas».
Relacionar el deber de Laurencia de guardar la castidad y «no dar
que hablar» con su actitud «aparentemente esquiva» cuando Fron-
doso le habla de amor.

Extraer los versos en los que Laurencia empieza a dar progresiva-
mente muestras de amor, solo después de que Frondoso le habla de
matrimonio, la defiende valientemente de los acosos del Comenda-
dor, y su padre estd de acuerdo.

* Comparar los delicados plantearnientos tedrico-filoséficos que he-
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mos visto en el resumen del primer acto que sobre el amor exponen
los jovenes labradores, como la propia Laurencia (£ un deseo / de
hermosura, vv, 409-410) y el conrtraste que produce con los groseros
planteamientos del Comendador.

* Analizar los versos en los que el Comendador se refiere a las mujeres
del pueblo con metiforas que indican que actia como un «caza-
dor» y que las ve simplemente como «animales»: No es malo venir
siguiendo / un corciflo temeroso, /'y topar tan bella gama. .. a una liebre
que por pies / por momentos se me va, v, 779-781, 961-962; o como
objetos que le pertenecen: Con vos hablo, hermosa frens, /'y con esotra
zagala. / ;Mias no sois?, v, 601-603,

» Observar el paralelismo que se produce entre lo que opinan Pascuala,
Laurencia y el Comendador cuando una mujer se muestra «ficils a los de-
seos de un hombre, por lo que segtin el decoro de la época, las mujeres debian
actuar de forma distinta a los hombres ante el wnor, illdt‘.]_)t‘.lld.it‘.lll't‘.l]]t‘.lll’t‘. del
estamento o la clase social a la que pertenecieran:

Pascuala Laurencia

Comendador

Pues tales fos bowmibes sor: No fiarse de ninguio [v. 273]

rezalle mis devociones;

A las fciles mgjeres
quiera bien y page wal
St ésteas supiesein, joh, Flores!,

cuando wos ban menester

SOWI0S s vida, suoser, {UE Cuaittas wposerics,

estitnerse et lo que valen
[vv. 1083-10806]

Uhe howbre de aniores loco
heiél gease € s accidente

se le vivedan ficilmente:
mids después las tiene en poco,
y el caniina de olvidar,

al bombre mds obligado

ex haber poce costado

J"L‘? {{H{’ lpx;{f{? d{’."{’éi}:

[vv. 1097-1104]

51t aliia, su conazoiE;

pera I,Dsz.\'sm'lsz.-' a‘rm' ASCHAS,
las tias somos judias,

y e vez de Hamarios tias,

anda el wowibre de las Pascuas.

[vv. 265-272]

oI st Aoy ) sies poafias,
tieieen estos bellacones,
pongue todo su cuidado
d{*ﬁpxs é5 de darnos {fs'ﬁgu_:m,
es anochecer con gusto

y amaiecer con @ifado.
[vv. 241-248)]
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» Lope utiliza en Fruenteovejuna versos de diferente estructura métrica
(polimetria). Sigue en parte sus propios «consejos» en el Arte nuevo de
hacer comedias, aunque no se siente obligado a seguirlos rigidarnente, Con
ayuda del siguiente cuadro y de la Sinopsis Métrica que se ofrece a
continuacion, buscar mis ejemplos de la relacién entre la teoria del Arre

nuevo v las prdcticas meétricas en Fuenteovejuna.

NUMERO DE
ESTROFA, SILABAS VERSOS o
DEFINICION Y CONSEJO POR POR
EN EL ARTE NUEVO VERSO ESTROFA
ROMANCE. Composicion de arte menor
de ocrosilabos con la rima asonante en los L
VErsos pares 8 berie -
| ersos paes. silabas indefinida
las relaciones prden los romances. ..
[v. 309]
OCTAVA REAL. Versos cultos, propios 8
de personas nobles o vigjas. 11 VErsSos ABABADR
.. auigque e ofevas lucen por extrenio silabas en serie CC
[v. 310] indefinida
TERCETOS. Combinacidn de tres
versos endecasilabos que riman el primero 3
con Ll rercero d;cl terceto siguiente, y asi n ersos ABA. BCB.
sucesivamente anadiéndose un verso final . . S
. . silabas €n serie CDC...
para cerrar este tipo de encad enamiento. R
indefinida
soie los fercetos para COsas graves. ..
[v. 311]
REDONDILLA. Estrofa de arte menor 4 Rina
de cuatro versos ocwsilabos. 8 VETsos son 1‘1‘1["
coo y para las de amor las rendondiflas silabus en serie 1b£\.{ "‘dd'L'
[v. 312] indefinida S R
SONETO. Composicién de arte mayor de
catorce endecasilabos en dos cuartetos y 11 14
) . ’ . ABBA ABBA
dos tercetos (o variantes.,) silabas VETSOs CDCDCD
el soneto estd bien en fos que agu ardan B
[v. 308]
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» Sinopsis métrica

Acto primero

1-68
69-140
141-456
457-528
529-544
545-578
579-590
591-594
595-654
655-698
699-722
723-860

Acto segundu

861-940
941-1104
1105-1138
1139-1450
1451-1473
1474-1476
1477-1504
1505-1511
1512-1547
1548-1571
1572-1653

Acto tercero

1654-1713
1714-1849
1850-1921
1922-1949

Redondillas

Romance (con rima d-o0)

Redondillas

Romance (con rima é-e)

Romance hexasilabo o romancillo (con rima é-¢)
Tercetos encadenados (rematados con un cuartero)
Redondillas

Romance hexasilabo o romancillo (con rima g-¢)
Redondillas

Romance (con rima é-0)

Redondillas

Romance (con rima d-o)

Ocravas reales

Redondillas

RO]]]ZU e {_L'Oll I'il]]a (;~£i’)

Redondillas

Endecasilabos sueltos (con pareado final)

Estribillo (6a-5-64)

Redondillas

Copla y estribillo

Redondillas

Romance (rima d-¢) con dos seguidillas de estribillo

RO]]]ZU e |[L'Oll I'i]]]&l fi‘(’)

Tercetos encadenados
Romance (con rima d-¢)
Octavas reales

Redondillas

197
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1950-2029 Romance (con rima é-¢)
2030-2032 Estribillo (6-6a-64)
2033-2036 Redondilla
2037-2044 Copla de arte menor
2045-2048 Redondilla
2049-2055 Copla de arte menor
2056-2058 Estribillo (6-6a-64)
2059-2062 Redondilla
2063-2069 Copla de arte menor
2070 Estribillo (6)
2071-2162 Redondillas
2163-2176 Sonerto

2177-2456 Redondillas

CUESTIONARIO PEDAGOGICO.

1. Expon los lugares por los que nos traslada Lope a través de la palabra poé-
tica en cady acto {I'Llptul'a de la norma ldsica de unidad de lugal’) que ha sido
calificado como de efecro «cinemarografico» utilizado por Lope. Por ejemplo:
Acto I: Palacio del Maestrazgo en Almagro = Plaza del pueblo de Fuenteove-
junia = Palacio de los Reyes Catdlicos = Arroyo cercano a la aldea.

2. Expoén 2 ejemplos que permiten deducir que los acontecimientos de Fien-
teovejuna se han Producido en mds de una jornada (ruptura de la unidad de
tiempo).

3. Senala 2 acciones o discursos de los personajes con los que Lope deja
constancia de que los habitantes de Fuenteovejuna no son aldeanos igno-
rantes.

4. Idemtifica 2 personajes que indican una «inversién de las normas» se-
gln las convenciones de la época por las que Lope prepara emotivamente al
espectador para que acepte la «inversién final» (que el crimen que cometen
los vasallos del Comendador es un acto de justicia «egitima» contra el senor
feudal que tenia el deber «legal» de impartirla).

5. Escoge un personaje con el que te hayas identificado y escribe los versos
que nos permite conocer su edad, apariencia fisica, su cardcter, etc. bien por
las clescripciones que hacen de si mismo o bien por como son descritos por
OTros persorjes.
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6. Identifica 2 recursos que emplea Lope para llevar la emocion al espectador
a avés de la paldbra sin recurrir a la violencia explicita (actos de guerra,

violadones, torturas. ..},

7. Los personajes de la obra se expresan segin lus reglas del «decoro poético»
que Lope expuso en su Arre Nuevo. Escoge un rasgo del habla propio de cada
estarnento social:

— De un lubrador o labradora,

— Del Comendador u otro representante de la nobleza.

— Del Rey Fernando o de la Reina [sabel.

8. Senala 2 recursos de la escenografia que particularmente te han gustado
IdS ¥ COMmparda ¢on Und Puesta en escena en el Siglo XVII seglin las t‘.xp]iui-
ciones de tu Manual de Literatura o de tu profesor.

9. Escribe en 5 lineas sobre algtn personaje que haya sido interpretado de una
manera inesperada para t, segtin la lectura previa que has hecho de la obra.

10. Comenta brevemente si ha habido acciones o escenas que no es estaban
claras para t cuando leiste la obra y que la representacion te ha ayudado a
comprender.

11. Identifica el momento de la representacién que te ha resultado mds emo-
Tivo.

12. Compara el texto que has visto representar con el que se ofrece en este
libro o el que has leido. En el caso de que consideres que se agregaron o se
excluyeron algunos detalles indica cudles y los motivos, Puedes leer los textos
de Laurence Boswell y «La potestad del Director» y debatir con tus compane-
ros sobre ellos.

13. Explicaen unas lineas si Fuenteovejuna te parece una obra mas compren-
sible y cercana a raiz de participar en esta experiendia.

14. En la Guia Diddctica se ofrece una descripcion de cada personaje de
la obra, de sus rasgos mds sobresalientes y del papel que cumplen al servicio
de las ideas de Lope de Vega sobre el amor, la honra, la justida, la tirania, la
monarquia absolurta, etc. Ahora te pedimos que de estos personajes escribas
tus propias impresiones mediante 3 adjetivos y 1 frase sobre su funcién en
la obra.
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Rodrigo Téllez Giron
Ferndn Gémez

Flores

Esteban

Laurencia

Frondoso

PHSL'[[H]H

Mengo

J?l(.'i] 1Td

Juez

Don Gémez Manrique
Pueblo de Fuenreovejuna
[sabel I de Castilla
Fernando Il de Aragon
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